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Rozdzial 4. Fotografia jako uzupelnienie innych metod socjologi

i kontrolowanie spostrzezeil przez rygorystyczne traktowante ich jako odpowiedzt
wizualnych na konkremme pytania” {Collier, Collier 1986: 172).

Analiza tresci

Druga meroda, ktdre| swotste rozwinigcie czy uzupeinienie przynosi fotografia, to
analiza tresci (zob. Rose 2001: 54-68). Normalnie mamy na mysli ilo$ciowa, opra-
cowang statystycznie analize tekstu pisanego (gazetowego, literackiegoj, z punktu
widzenia wystepowania lub niewystgpowania pewnych siéw, zwrotdw, tematdw,
watkéw, argumentéw itd. Nie trzeba jednak konieczmie akceptowaé teorii post-
strukturalizmu, aby uznaé, ze fotografia stanowi réwniez quas:-tekse, kidry moze
podiegac podobnym zabiegom. Analizie tredci dobrze poddaja sie w szczegdlnodei
serte zdjg¢ tych samych obiekrow lub sytuacii, krdre pozwalajg na precyzyjne
uchwycenie réinic, uogdimonych tendencii, a nawet tendencii czasowych. W od-
mesieniu do fotografii analiza tredci polega na wyodrebnteniu elementdw wizual-
nych istotnych z punkeu widzenia postawionego problemu czy pytania badawcze-
go, obliczeniu czestosc ich wystgpowania w starannie dobrane| kolekeji zdjed,
a nasteprie dokonaniu analizy ilodciowe) rezuitatdw. Metoda ta czynm _swoim
przedmiotem zewnetrzne, naocznie uchwytne, jawne elementy zdjecia, pomija na-
tomiast ukryte warstwy znaczeniowe. Jest wigc czyms$ mnym niz hermeneutyczna,
semuologiczna czy strukruralistyczna interpretacia obrazu, zmierzajgea do wykry-
c1a 1 wjawniema giebokiego 1 niewidocznego golym okiem sensu (zob. Ball, Smith
1992: 21}, Bedzie ona rematem nastepnego rozdziatu.

Przy ilosciowe) analizie tresci pierwszym etapem jest oczywiscie wyraine
zdefiniowanie problemu badawczego. Na przyklad Lutz i Collins (zob. 1993) po-
stawill nastgpujace pytante: w jaks sposéb prezentowani sa wizualnie przedstawr-
ciele obeych kuftur, innych niz kulwra zachodnsa, 1 jakie stereotypy 1 przesady
znajduja wyraz w takich prezentacjach? Drugi etap to wybdr takiego Zrodia zdjec,
ktére — jak miozna oczelawac - dostarczy bogatego materiaiu fotograficznego do
analizy zdefiniowanego problemu. W tym przypadku chodzilo (a) o zdjecia czion-
kow egzotycznych spolecznosa, (b) takie, kidre docierajz do szerokiego grona od-
biorcéw 1 moga ksztaltowaé rozpowszechnione postawy. Do analizy wybrali zdjg-
ca z ,Nanonal Geographic”, wysokonakiadowego 1 prestizowego muesigeznika,
ktéry wedlng pewnych estymacii dociera do 37 milionéw czyreinikéw na calym
swiecte. Qczywiscie analiza wszystkich zdjeé poszukiwanego rypu we wszystkich
. rocznikach czasopisma bylaby prakrycznie niemozliwa. Konieczny jest zatem etap
trzect: wybdr préby zdjgé. Lutz 1 Collins zdecydowali sie wybra¢ losowo po jed-
nym zdjgciu z 594 artykuiéw na temat kultur egzotycznych, jakie ukazaly sie
w ,National Geographic” w latach 1950-1986.

Nastepuje trudny etap czwarty: ustalenie protokolu kodowania materiatu
fotograficznego. Wymaga to znalezienia takich elementéw obrazu (zmiennychy,
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ki6re z punkw widzenia problemu sa najwazniejsze, a nasigpnie oznaczenie ich
osobnymi kategoriami. Kategorie te powinny byé: {a) wyczerpujace, to znaczy
obejmowad wszystkie elementy obrazu uznane za wazae, 1 {b) roziaczne, to znaczy
pozwalaé kazdy efement zidentyfikowa¢ jednoznacznie, bez zamazarla granic mie-
dzy nimi. W omawianych badaniach autorzy zdecydowali si¢ na wybor 22 katego-
rii (zmiennych), wérdd krérych byly na przykiad takie: pleé fotografowanych, ich
wiek, kolor skéry, nagoéé w przypadku mezezyzn, nagos¢ w przypadku kobret, sty
ubioru {zachodni czy egzotyczny), otoczenie (miejskie czy wiejskee), technologia
(recznie wykonane przedmioty i narzedzia czy nowoczesne urzadzeniaj, syraacie
rytualne czy obrzgdowe (obecnoéé magii 1 religii), interakeie z ludimi Zachodu
(zob. ibid.1993: 283). Etap piaty, kodowarue zdjeé, jest naibardzies pracochionay,
polega na przypisaniu ustalonych kategorii (kodéw) do kazdego ze zdjec. Wskaza-
ne praktycznie jest wspélne kodowanie przez grupe badaczy, co pozwala uniknaé
subtekrywizmu i stanowi kontrole trafnego przypisanta kazdej kategorii. Etap sz6-
sty to analiza ilosciowa, to znaczy ustalenie czestodel wystepowania kazdej katego-
rii w materiale zdjeciowym, Najprostsza jest analiza binarna, zero-jedynkowa: czy
w obrazie dany element jest obecny, czy nie. W procedurze bardzie; ziozonej liczy-
my czestodé wystepowania danego elementu w obrebie obrazu. Inne formy analizy
maja charakter dychotomiczay; ustalamy wystepowante pewnej cechy lub 1e) prze-
ciwienstwa. Mozemy takze wykonad pomiar przestrzeni zajmowane] na zdjeciu
przez badana jednostke analizy (np. pojedynczego czlowseka, zbiorowosc, kon-
tekst materialny, wyposazenie techniczne itp.). Mozemy wreszcle mierzy¢ scopien
Intensywnoscl, wyrazistosci, wyodrebntenia jednostki analizy z tla {zogniskowania
na danym obiekcie). Jeszcze nne kategorie wymagajq liczenia elementow na pew-
nej skali, na przyklad réznych przedzialow wieku: niemowlera, dzteci, mlodziez,
doroéli, starzy.

Wreszcte etap siodmy to formulowanie waioskow: generalizacii empirycz-
nych i ambitnieszych wogdlnien reoretycznych, jakie piyna z przeanalizowanego
matertaiu, Maja tu zastosowarue rozne metody statystyczne, m.n. ustalanie kore
facii miedzy rdznymi karegoriami, analiza czynnikowa itp. Pordwnanie wysigpo-
wanta réznych kategorii w czasie pozwala na uchwycenie zmiennosei 1 okresleme
rendencii. W omawianych badaniach autorzy odnale?li wyraznie stereotyp ludzi
spoza Zachodu jako bliskich natury, unikajacych skomplikowanych technologii,
bardzie| obnazajacych cialo, zyjacych w §wiecie przepetnionym magia ¢ rymalem,
nadpobudliwych seksualnie, emocjonalnych.

Przykiadem analizy treéc, keéra prowadz: do ustalenia tendencii czasowych,
sa badania nad zmienno$cia mody. Richardson i Kroeber w roku 1940 przeprowa-
dzili analize zdje¢ strojéw kobiecych od XIX wieku do polowy wieku XX, kodujac
ie wedlug nastgpujacych kategorii: dlugosé sukni, glebokoé¢ dekolm, szerokodé
spodnicy, szerokos¢ w talii, wielko$é dekoltu. W rezultacte wykryli okolopieédzie-
stiecioletni cykl, w kiérym diugos¢ sukien osiaga maksimum i minimum, a takze
tendencje do ciaglego zmniejszania sie szerokoéci spodnic. Podobne badania, jesz-
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cze bardzie) zabawne w tematyce, przeprowadzil w roku 1976 Rebinson, ktéry
analizujac zdjecta mezczyzn na famach ,Illustrated London News” w latach
1842-1972, szukal tendencii w zakresie zarostu na rwarzy. Wirdd kategorii kodo-
wych byly talue: baczki, baczki i wasy, broda, same wasy, twarz ogolona. Rezulra-
tem badan bylo réwniez wykrycie wyrainych flukmacii w stalych cyklach czaso-
wych (obydwa przykiady omawiam za: Ball, Smith 1992: 21-25). Niezaleznie od
dosé biahe) temaryki badan sugesua, ze w dziedzinie kultury zycia codziennego
wystepuja dlugofalowe, ukryte prawidlowodcs, ma znaczenie poznawcze.
Przedmiotem analizy ilosciowe] moga by¢ uldady przestrzenne. Z mareria-
{6w zdjeciowych korzysta w znacznym stopnru proksemika Edwarda Halla (zob.
2003), poszulayaca prawidlowosci wykorzystania przestrzen: w ludzkich interak-
crach, zmierzajac na przyktad do wykrycia typowych dystanséw, jakie ludzie przyj-
mujg w rozmowie. Precyzyjne ustalenia Halla dotyczace tzw. dystansow mntym-
nych, osobrniczych, spofecznych czy publicznych czerpane sa z analizy fotografii.
Podobne zrédlo mata jego bardziej jakosciowe obserwacie na temar réznic prokse-
miczavch pomiedzy Anglikamut, Francuzams, Japonczykami + Arabami (zob. ihid.
2003: 167-207). Cickawa metode ,.fotogrametrycznego pomiaru dystansow inte-
rakcyjnych” opisuje Shawn Scherer (zob. 1995). Kamera z uzystumilimerrowym
releobielywem zostafa ustawiona w ukryciu w parku przylegajacym do boiska
szkolnego. Podczas przerwy w lekejach forografowano pary ucznidw, pomiedzy
ktarynu toczyia sie rozmowa. Wyselekcjonowano tylko takie zdjecia, na kidrych
widoczne byly cafe postacy, a zwlaszcza twarze i stopy, a takze gdy rozmawiajacy
stali profilem do kamery. Zdjecia poeddano skomplikowane) obrobee graficzne;
i maremaryczne], mierzac dystanse rozmawiajacych, w zaleznosci od pozy, jaka
przyjmowali, i korygujac ze wzgledu na rézna odleglosc kazde) pary od fotografa.
Bardzie] ziozone formy przestrzenne zbiorowosc ludzkich badane sa w tra-
dycii wywodzace] si¢ z geometrii spoieczne) Georga Simmia, a we wspdiczesne) so-
cjologii z teorii interakeji Ervinga Goffmana. Naocznie obserwowalne, a tym sa-
mym mozliwe do rejestracii forograficzne; | pdiniesze; interpretacii sa takie for-
my, jak kolejka, szyk, szereg, parada, krag, zbiegowisko, grupa zogniskowana, gru-
pa niezogniskowana i wiele innych. Wrécimy do tej sprawy w rozdziale szostym.
Ukiadami przestrzennymi w makroskali zajpmuje sig topografia spoleczna.
Bada ona charakterystyczne formy osiedli ludzkich, miast, wsi, dedg, pdl upraw-
nych. Korzysta najczescie) ze zdjeé lotniczych 1 wypracowala ilosciowe merody ich
analizy i interpretacji (zob. Ciolkosz, Miszalsku, Olgdzkt 1999). Fatografia lotni-
cza — lub mogaca ja niekiedy zastapi¢ forografia panoramuczna z wysokich wznie-
steni — pozwala na przyktad na uchwycenie takich waznych ekologicznych 1 makro-
przestrzennych cech zbiorowoscr wiejskich, jak: ,,(a) Rozmieszczente pol upraw-
nych w relacji do ukladu geograficznego — jak daleko siggaja w pustynug, jak blisko
dochodza do morza, jak wysoko pojawiaja si¢ w gorach; (b) ukiad | wielkosé pél
uprawnych — duze pola, male pola; (¢) podzialy terenu, miedze, ploty, ogrodzenia;
(d) systemy irygacyjne od Zrédet wodnych do kanaléw nawadmaggeych; (f) zyz-
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no§ gleby - dobra ziemia, zia ziemua; (g} gleba skalista w poréwnaniu z glebg osa-
dowa w delrach rzek; (h) erozia gleby przez wodg ~ obszary, na ktérych gleba zo-
stata wymyta, w przeciwienstwie do nadbudowane| przez osady; {i) erozia gleby
przez wiatr; (j) rozklad kamuent 1 skal na polach {...); (k} stasowane technologie
rolnicze; (1) wielkosé nieuzytkéw i porzuconej ziemi uprawnej; {m) rozmiary la-
séw, wyeinka 1 kultywacja drzew, obszary wypalania | wycinania laséw” (Collier,
Collier 1986: 32). Podobnie bogate mozliwosci daja zdjgcia lomicze uktadu prze-
strzennego ostedli « miast, a takze infrastruktury: sieci drég, mostow, linii kolejo-
wych. Zdjecia lotnicze moga ukazywaé naoczate réznice kuiturowe, ekonomiczne
czy cywilizacyjne. Krajobraz przemysiowy 1 zurbanizowany jest zupeinie 1nny niz
rolniczy. Charakter pét uprawnych moze wskazywa¢ na 1stotne cechy ekonomii,
np. szachownica gospodarstw w Polsce fest naocznie zupeinie odmienna od bez-
kresnych, wielkich farm w $rodkowych stanach USA. Takze swoisty dia danego
kraju i wazny dla jego gospodarki charakter upraw moze by¢ naocznie obserwo-
walny. Kazdy, kto wiosna laduje na lotmsku Schiphol w Amsterdanue, zauwazy
ogromne pofacie teczowych pél wlipanéw. Krajobraz moze byé swoistym zapisem
sdarzen historycznych, kedrych relikty sa do dzi§ widoczne; z lotu ptaka widaé
zniszczenia po wonach, tereny dawnych bombardowan, pola dawnych bitew, po-
rzucone osiedia, wyeksploatowane kopalnie, zlikwidowane fabryks, wypalone
lasy, zdegradowane érodowisko. ,Historia wizualna” korzysta z forografii lotnr
czej dla odeworzenia przesziosa (zob. Shama 1995; Hoskins 1955). Natomsast
,archeologia wizualna” uzywa zdjgc lotmezych dia lokalizacji obiecujgcych adkry-
wek, np. obserwujac charakrer pokrywy roélinne), ksztalt nieuzytkow, rodzay gle-
by, jako wskazniki dawnych osiedli czy domostw (zob. Bradford 1974; Landscape.
Politics and Perspectives 1993). Niekiedy z lotu ptaka dosiownie widac dokonujace
sig zimiany spoleczne czy cywilizacyjne. Kazdego, kto przylature do Polski samolo-
tem, must uderzy¢, zwlaszcza w okolicy wielkich miast, widok licznych nowych
doméw pokrytych jaskrawa czerwong dachowka. To importowany material bu-
dowlany niedostepny w czasach komunistycznych. Rozmach prywatnego budow-
nictwa stanowi |eden ze znakéw skoku cywilizacyjnego, jakiego dokonalismy po
roku 1989,

Innym przedmiotem analizy ilodciowe; moze by¢ jezyk ciafa, postawa, gest,
rmimika. Zdjecia fotograficzne (a rakze ujecia filmowe) zostaly wykorzystane w k-
netyce (kinesics) rozwijane) przez Raya Birwhistella (zob. 1970). Analiza iloSciowa
ruchu to przedmiot choreografiki (choreographics) Alana Lomaxa (zob. Lomax,
Bartenieff, Panfay 1969}, dazace) do wykeycia ,,rytmow kulturowych™ w roznych
obszarach zycia spolecznego.

We wszystkich omawianych przykiadach analiza tresci oparta byla na zasta-
nych materiaiach fotograficznych, przewaznie zamieszczanych w czasopismach. 53
tednak takze przykiady oryginalnych projekeéw fotograficznych podejmowanych
2 myéla o przyszie] analizie ilosciowei wykonanych celowo zdjgé. Jeden z nich,
projekt Ervina Zube (zob. 1979), omawrali$my wezesnuey. Przypomnijmy, ze doty-
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czyl on reagowania mieszkancédw miasta na wiatr w zaleznioéct od ukiadu prze-
strzennego ulic. Efektem sg wyrafinowane schematy graficzne przedstawrajace ilos-
ctowe prawdopodobiefistwa przeplywu przechodniéw w rdznych miejscach Bo-
stonu w zaleznoéci od nasilenia wiatru (zob. ibid. 1979: 78).

Przedstawione przyklady pokazuja, ze analiza ilofciowa tredc: fotografii ma
cagle charakrer do§¢ ograniczony 1 stosowana jest w odniesieniu do nietypowych,
chesaloby sie powiedzieé egzotycznych zagadniest. Wydaje sie, ze nowe perspekry-
wy dla tej metody orwieraja techniki skanowania | komputerowego przetwarzana
obrazéw, ktére moga znaczaie uproscié faze liczenta wyrdzmonych kategorii ko-
dowych czy wnioskowama statystycznego. By¢ moze powstang tez mozliwosc
bardzie) szczegélowego kodowania elementdéw zdjecia, wprowadzama bardzier
drobiazgowych dystynkeji — jednakze dobér kategorii owocnych w swietle posta-
wionego problemu pozostanie zawsze dzialaniem twérczym, wymagajacym wy-
obraini, inspiracii 1 nowatorstwa badacza.

Metoda dokumentéw osobistych

Kolejne podejscie socjologiczae, kebrego uzupelnienie 1 wzbogacene moze przy-
alesd i:'ozogr_af_ia, o meroda dokumentow osobistych. Wprowadzona zostata pier-
wortnie, podobnie jak analiza trescl, w odniesientu do tekstow pisanych; listéw, pa-
muetnikow, rejestrow ofigalnych 1 tym podobnyeh §wiadectw, w kidryceh sponta-
niczaie, z sublektywne 1 kulrurowe perspelaywy 1ch autordw, zostajg opisane 1ch
przezycia, doswiadczema czy warunks, w krdrych przebiega ich zycie codzienne.
Twércy metody, William Thomas « Florian Znaniecki (zob. 1976), traktowali te
metode 1ako logiceny wyraz przyjetes przez nich postawy metodologiczne] 1 teore-
tyczne], kidrg przyjeio sie okredlaé jako socjologie humanistvczna. Je) filozoficz-
nym fundamentem byla sformuiowana przez Znanieckiego koncepcia wspélezyn-
nika humanstyczrego, zgodnie z ktdrg wszelkie dane, z jakuni ma do czyniena so-
ciolog, nie s3 nigdy anonimowe, niczyje, lecz s3 zawsze danymi czyimis, wytworem
dziatajacych ludzi, zapisem jakiegos waznego, szczegdinego doswiadczenia ludz-
kiego, przezytego w okreslonym miejscu t w okreslonym momencie czasu. ,Badacz
musi stwierdzié, ze kazdy system kulturowy 1stiuee dia pewnych Swiadomych 1 ak-
tywnych podmiotéw, to znaczy lezy w obszarze dodwiadczen i dzialalnoéci jakich$
szczegblnych ludzi, jednostek i zbiorowosct, zyjacych w jakiej$ czgsar ludzkiego
$wiata w pewnym okreste htstorycznym” (Znanteck: 1969: 137). Diatego dotarcie
do nich nie jest mozliwe z pozycji zewnetrzaych, oderwanych, ,,obiektywnych”,
lecz tylko poprzez ufawmtente perspektywy tych, ktérzy sa uczestnikamu przezyc
czy do$wradezes, uwiktanymi w zycie danej spolecznosci. Taka zaletg majg wias-
nie — wedlug Thomasa 1 Znanieckiego — dokumenty osobiste. '

Od czaséw Thomasa i Znanieckiego zakres dokumentow osobistych posze
rzyl sig. Dzisiaj teoretycy komunikacji miedzyludzkiej uzywaja terminu ,,tryb do-
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mowy komunikowania sig” i zaliczajg do niego, po plerwsze, ,formy werbalne, ta-

kie jak listy, kartk: urodzinowe czy $wigteczne, pocztéwkr z wakacii, ale takze
ostatnio e-maile”. Po drugie za$, naleza tu przekazy uste: ,formy ‘mowione
w »trybie domowyme« obejmuja rozmowy telefoniczne, nagrania przesiane poczt,
wiadomosci pozostawione na automarycznej sekretarce”. To, co wyrézaia tryb
domowy, to fakt, ze ,wiadomosci sa przekazywane do uzytku osobistego miedzy
czlonkami rodziny, przyjaciéimi albo osobami, kidre majg przynajmunie] pewien
stopieit wiedzy o partnerach. Nie ma intencji publikowania ant rozpowszechniania
tych przekazéw” (Chalfen 1998: 215-216).

Narzuca si¢ samo przez sig, ze kategorie dokumentow osobistych (czy trybu
domowego) mozna rozszerzy¢ o fotografie, a zwiaszcza fotografie osobiste, pry-
watne, rodzinne wykonywane przez amatoréw. ,Fotografie powinny byc trakio
wane w analogiczay sposdb jak pisane recznie czy drukowane dokumenty, 10 zna-
czy powmny byc uwazane za teksty, keorych znaczenie musi byé odkryte tzk samo
jak w innych tekstach” (Emmison, Smith 2000: 39). Pisalismy wyzer o tym, 2e
w drugrej potowie XX wieku w przypadku ogromnej liczby ludz: fotografia rowa-
rzyszy ich codziennemu zyciu, W efekcie powstaja wielkie ilosci zdjeé chwyta
sacych to, co w myél subsektywnych wulturowo wyznaczonych definicii sytuacii
fotografujacy uznasg za wazne, clekawe, godne rejestracji. Choctaz na razie ,syster
matyczne badania kolekeii forografii amatorskich 1 domowych sa bardzo zaniedba-
ne” (Chalfen 1998: 215), to moga one stanowi¢ wazne potencjalne zrédio wiedzy
o tym, ,,c0 zwyczajni ludzie méwia o sobie samych 1 warunkach swoje) egzystencii”
(ibid.). Forografie takie sa najczescie) zwiazane z kontekstem rodzinnym. Jak pisze
Pierre Bourdieu (1990: 19): ,fotograficzna praktyka amatorska istmeje 1 €5t pod-
trzymywana przez wigkszo$¢ czasu gldéwnie przez je) funkcje rodzinng, a dokiad-
me] funkeje nadang je) przez grupe rodzinna 1 polegajaca na uSwiernieniu 1 uwiecz-
nienw dontosiyeh momentéw zycia rodziny”. W ten sposdb fotografie pomagaja
dotrzeé do ntymnych stron zycia rodzinnego, czgsto ukrytych przed oluem obser-
watora. Stanowia wiec wazny maternsal socjologiczny.

Przy analizie fotografii rodzinnych szczegélnie wazne jest wnikniecie w SZerszy
kontekst spontanicznego fotografowania i funkeie, jakie pelni dla zvaia rodzinnego.
Praktyka fotografowania |est tym, czym Jest, tylko dziekt funkcjom, jakie sz w nie
zawarte” {ibid. 1990: 31). Wedlug Christopera Musella mozna wyr6znic catery ta-
kie funkcye. Pierwsza to.umocmiente wspdluary, W centrum zdjeé sa zazwycza) wiez
pokrewiefistwa | powinowactwa, co wida¢ zaréwno w doborze oséb fotografowa-
nych— na og6l czlonkéw blizsze; lub dalszej rodziny, jak 1 okazji do fotografowania — |
chrzciny, §luby, rocznice maizenstwa, a takze §wieta religijne o rypowo rodzinnym
charakterze: Boze Narodzenie, Wielkanoc (zob. Cronin 1998: 78). Przechowywa-
nie i rodzinne ogladanie tych zdjgé jest sposobem utrwalenia pamiger 1 mejako zo-
Bicktywizowaniem istnicnia zwarte grupy, ,w2maga integracje gripy todzinney, po-
rwierdzajac pocziicie, (akie ma o sobie samej | 0 swojel jednosci® {Bourdien 1990:
19). Na te sama funkcje zwraca uwage Susan Sontag (1978: 8): ,Poprzez fotografie
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rodzina konstruuje portretows kronike samey siebie — podreczny zestaw zdjed, ktd-
re za§wiadczajg o je] spoistoéci”, Druga funkeia to inicjowanie i poduzymywanie
interakeji miedzy czionkami rodziny. Zardwno robienie fotografii, 1ak 1 ich prze-
slgdanic o Okazjé do kontaktéw, rozmow, wspomunieni. Fotografie rodziny noszo-
fié w portfelu stanowig czgsto temat konwersatii rnowymi znajomymi, element
.7 autoprezentacji towarzyskie]. Trzecia funkea to Goffmanowskie prezentowanie

‘samego siebic (presentation of sélf). Przebiega ono w dwojaki sposéb: albo poprzez
“lipozowane, wyidealizowane portrety (np. z okazii §lubu czy ukorczenia szkoly)
czy sielankowe zdjgcta zbiorowe (np. z okazji wspoOinych wakacji), albo poprzez
chwytajace zycie na goraco, roblone z ukrycia i niespodziewanie zdjecia sytuacii
humorystycznych czy nawet nieco kompromitujacych (podobnych do tych, ktére
utewalone na tasmach wideo pokazywane s3 w popularnych programach telew-
zyjnych typu ,coé z zycia”). Funkeja czwarta — najblizsza rzeczywistym, jawnym 15-
tencjom przy§wiecajacym fotografii rodzinne) - to dokumentacja zycia rodzinne-
go. Wida¢ ro wyraZnie na przykiad przy forografowaniu dziect, od niemowlgcrwa
do dojrzatosci, 1 przechowywaniu zdjg¢ W chronologicznie uporzadkowanych al-
bumach. Dokumentuje si¢ przelomowe momenty w Zyciu rodziny czy ~ jak mowia
socjologowie — rytuaty przejScia: chrzeiny, $luby, pogrzeby. Podobme wiele rodzin
dokumentuje historie budowy nowego domu czy urzadzania nowego mieszkania,
[ntencie dokumentacyne przy$wiecajg rowniez niezwykle popularnej forografii
z wakacii, z podrozy, zwiedzania egzotycznych miejsc itp. (zob. Musello 1979:
106~113). Forografia zatrzymuje czas, staje sig »MaZICZOYm SUbSTytutem tego, co
czas unicestwil” (Cromn 1998: 73}
Pierre Bourdieu (1990: 14-157 uzupeinia ten katalog o jeszcze dwie funkeye.
Pigta zatem to funkcia prestizowa, gdy fotografia rejestruje jakied osiagniecia (np.

sdobycie szezytu w Himalajach, wreczenie doktoratu w Harvardzie) czy manife-
stuje bogactwo (np. zdjecia rezydencii czy luksusowego samochodu). Rowniez sam
fakt robienia forografii w spos6b nasladujacy profesjonalistdw czy artystdw, a po-
nadto przy uzyciu drogiego 1 wyrafinowanego sprz¢tu, Moze przynosic prestizowe
satysfakcie. Funkcja szosta to rozrywka, oderwanie od codziennosci, podobna do
gry czy zabawy. -

Fotografie wykonywane w trybie domowym maja swoe rypowe temary (i1ch
odwrotno$é — tematy tabu, ktdérych nie spotkamy w kolekcjach zdjeé). Wybdr te-
matéw nie jest dowolny, lecz uwarunkowany hustoryczae 1 kulturowo, a nawet
mozna ta dostrzec ckresowe mody. Bourdieu (zob. 1990: 20-22) podaje ciekawe
fakey: fotografie ze $lubdéw pojawily si¢ dopiero miedzy rokiem 1905 a 1914
1 szybko zyskaly powszechnosé, fotografie pierwszej komunii zaczgto wykonywad
dopiero okote roku 1930, co byc moze wigze sig Z tym, ze ¢ ile dawmer czedcie] foro-
grafowano dorostych, o tyle obecnie centralnym tematem fotografii rodzinnych sg
dzieci. Nieprzypadkowo fotografic rodzinne wykonywane sa w pewnych szczegdl-
nych sytuacjach. Jedna z nich s $wigta: ,Swieta to dominanta aktywnosci fotogra-
ficzney, po czgéci dlatego ze stanowig centralne momenty zycia rodzinnego (szcze-
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goinie Boze Narodzenie), kiedy to odrwarza si¢ wigzi z dalelami keewnymi i inten-
syfikuje wiezi z bliskimi poprzez wymiane wizyt i prezentow” (ibid. 1990: 25). Inne
typowe okazje to wakacie czy wyprawy turystyczne, a Wigc sytuacie niezwykie, od-
biegajace od codziennej rutyny, skianiajace do utrwalania wyjatkowych wrazen.
Inne wazne aspekty fotografii w trybie domowym to: (a) typowe tio i konwencie
stylistyczne, (b) role forografujacego (kto z rodziny inicjuje 1 wykonuje zdjecia: of
cice, matka, dzieci, krewni?), {c) selekcia zdjeé 1 ich porzadkowanie (kto wybiera
i przygotownje albumy rodzinne i jak takie kolekeje sa usystematyzowane: chrono-
{ogicznre, tematycznie?), (d) gdzte zdjgcia s3 eksponowane (w gabinecie czy biurze, .
w salone, w sypialni?), Powtérzmy wige: tak jak w przypadku wszelkich doku-
mentow osobistych przy analizie zdjeé rodzinnych nie wystarczy waiknigcie w ich

treéé, lecz trzeba takze wziaé pod uwage ich geneze, okolicznosci i kontekst, wja

iim powstawaly, a takze funkcie, jakie peinig w zyciu rodzinaym. Doptero taka
pogicbiona, kontekstowa i sytuacyjna interpretacia moze nam dostarczyd wazne)
sacjologicznie wiedzy.

Szczegdlna odmiana dokumentSw osobistych sa zdjgcia turystyczne, pamigt-
ks z podrozy. Moga by¢ samodzielnie wykonywane przez turystg albo komercyjnie
produkowane jako widokowki. Przechowywane sa w kolekcjach domowych albo
wysylane mnym. W tym drugim przypadku towarzyszy im komentujacy tekst, kté-
¢y stanowi integralny skiadnik przestania. Zdjecia turystyczne pelnia kilka funkeii.
Po pierwsze, gdy na zdjgciach znajdujemy sig samu (na tle piramid, wiezy Eiffla,
Colosseum 1tp.), stanowia wizualny dowod tego, ze tam bylidmy, ze zwiedziliSmy
te stynne miejsca. Pokazujac je innym, mamy powédd do dumy. A dla nas samych
stanowig swoisty wizualny notatnik, przypominajac minione przezycia {,pamig-
tasz, jak palilo wtedy slonice?”). Po druge, zdjgcia tego rypu realizujg typowa dla
kultury konsumpeyjnej potrzebe zawiaszczania, o ktdrey tak przekonywajaco pisal
Erichk Fromm (zob. 2003), przeciwstawiajac syndrom ,,miec” syndromowi ,,by¢”.
Nie wystarczy, ze doznamy jakichs przezyé, chcemy je utrwali¢ marenialnie, zabraé
ze soba do domu, schowaé wérdd innych przedmiotéw, kiore gromadzimy. Po
trzecie, widokéwki stuza utrwaleniu realistycznego obrazu miejsc, kiore przedsta-
wiaja, czasami nawet — dzigki technicznym manipulacjom ~ bardziey Hrealistyczne
go” niz realny. Wychodza naprzeciw potrzebie autentyzmu, dostownego przedsta-
wienla tego, co egzotyczne. [ wreszcie widokéwki sg symboliczna pamigtka z nie-
zwyklego §wiara, innego od naszej codziennej rutyny w pracy czy w domu, 1 z nie-
zwyklego czasu — wakacii, podrdiy, zwiedzania. 53 swoista relikwia przywieziona
7 1nnej rzeczywistoial obdarzonef sacrum, W sensie Emile'a Durkheima {(zob.
Edwards 1997: 62). Analiza zdje¢ rurystycznych i widokéwek moze nam wiele po-
wiedzieé o stereotypach kulrowych, zaréwno wyznawanych przez fotografur
jacych turystéw, jak 1 przypisywanych im przez komercyjnych producentéw pocz-
towek.

W przypadku wszystkich opisanych dotad metod strona czynnq jest badacz,
4 badani stanowg tylko bierne przedmioty badania. Sa mianowicie obiektamt ob-
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serwacji, przedmiotami eksperymentu, wizerunkami poddawanyru analizie tredct,
autorami interpretowanych dokumentéw osobistych. W dwdch pierwszych przy-
padkach mumo przestrzennej wspdtobecnocl z badanymu badacz zachowuje wo-
bec ich dystans, w zasadzie nie wehodzi 7 mmi w interakeje zwigzane z tematem
badama. Nawet wtedy gdy w toku obserwacii nawiazuje konrtake z obserwowa-
nym, to najwyzej po to, aby uzyska¢ zgode na wykonanie zdjecia. Wyjatkiem jest
forografia kolaboracyjna”, gdy informaror sam sugeruje fotografow: obieky do
zdjecia (np. 1o co istotne w wyposazeniu jego mieszkania czy miejsca pracy), pod-
powiada scenografie, odpowiednio ubiera sig 1 pozuje (zob. Pink 2001: 9). Prze-
chodzimy obecnie do oméwienia takich zastosowan fotografii, kiorych istota jest
kooperacja badanych, ich partnerski, alaywny udzial w badaniu.

tHE

T ) S R s ot

Wywiad z interpretacjg fotografii

Pierwsza z metod tego typu jest wywiad z interpretacia fotografii (ob. Kosela
1989), zwany rez wywiadem fotograficznym (photo-intervieiv, zob. Collier, Col-
lier 1986: 100), wywiadem prowokowanym lub metoda stymulacji fotograficzne)
(photo-elicitation, zob. Harper 1989: 38). Istota metody jest okazywanie badanym
zdjec 1 wywolywanie ich spontanicznych mterpretacii. Zdjgcie peini tu role analo-
giczna do werbalnego pytania w zwykiym wywiadzie. Pojedyncze zdjgcie fotogra-
ficzne czy seria zdjeé moze sluzy¢ jako srodek zainicjowania wywiadu « skoncen-
trowania jego temartyks na przedstawianych obiekrach. Jak metaforycznie powiada
Sarah Pink {2001: 74): indzie ,mdwig wiedy forografiami” . Do tego celu moga
stuzyé zdjecia réinego rodzaju. Po pierwsze zdjgcia zastane, wybrane celowo przez
badacza z téinych Zrédel, np. prasowych, pod katem postawicnego problemu ba-
dawczego. Po drugie, zdjecia wykonane celowo przez badacza przed przeprowa-
dzentem wywiadu, zwiazane tematyczme = problemem badawczym fub ukazujgce
warunki i otoczenie zycia badanych. Po trzecie, zdjecia amatorskie z domowych
kolekeji badanych pokazywane badaczowi w toku wywiadu. Po czwarte, zdjecia
Jkuttowe”, slynne i powszechnie znane, ikony swojego czasu, o ktorych mozna
rozmawia¢ nawet bez ich ogladama w toku wywiadu. Sarah Pink (zob. 2001: 75)
okresla je jako ,forografie nieobecne”. Wspommane wezedniej przyklady to: sa-
motny student przed kolumna czolgéw na placu Tien-an-Men, padajacy od kuli
zolnierz pod Cerro Muriano na zdjgciu Roberta Capy, nagie dzieci wietnamskie
pedzone droga przez amerykarskich marines, poriret Che Guevary w berecie,
ciato robotnika niesione na desce podezas wypadkow grudntowych 1970 w Gdan-
sku, czolgt na ulicy przed kinem ,Moskwa” w Warszawie podczas stanu wojenne-
go, zolnierz radziecki zatykajacy flage na plongcym Reichstagu w Berlinie itp.
Rola badacza moze byc bardzo ograniczona lub bardzie) aktywna. W pierw-
szym przypadku badacz zadaje jedynie serig pytad wprowadzajacych, ap. cakich
,Co to jest za sytuacja? Czy [est to syruacja typowa? Co moga czud przedstawione
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na zdjeciu osoby? Co ie faczy, a co duzieli? Czy jest to sytuacja znana badanemu
z wiasnego do$wiadczenia?” (Kosela 1989: 169), a nastgpnie rejestrufe tylko, np.
za pomoca zapist magnetofonowego, spontaniczne refleksie badanego. W drugim
przypadku badacz prowadzi w toku ogladania zdjec rozmowg z badanym, for-
mutujac ad hoc podirzymujace { rozszerzajgce pytania, w nawigzaniu do watkdw,
jakie pojawiaja si¢ w narracji badanego. Mozna rowniez postugiwac sig z gory
przygotowanym scenariuszem pytail coraz bardziel szczegdiowych, odnoszacych
sie do coraz bardziej konkretnych fragmentéw sytuacii przedstawione] na zdjgciu.

Same zdjecia przedstawsane badanym moga mieé rézny charakter: ogdlny
lub skonkretyzowany. W pierwszym przypadku przedstawiajz jaka$ symacie ty-
powa dla zycia codziennego, bogata w bardzo réinoredne elementy 1 szezeg6ly,
ap. zdjecie zatloczonej ulicy miejskiey. Badacza mteresuje wowczas, co z tego cha-
osu badany wyberze najpierw, co wskaze jako najwazniejsze. W drugim przypad-
ku zdjecia przedstawiajg jakas sytuacyg bardziej wyraing i konkretng, np. manife
stacje uliczna. Badacz zmierza wiedy do wydobycia opmit badanego na temat kon-
testacii, protestu, konflikwu politycznego i jego wlasnego udziatu w takich driaia-
niach. Odmiana tej strategii moze by pokazywanie sytuacit nerypowych dla co-
dziennego dodwiadczenia, np. zdje¢ srodowisk dewiacyjnych: homaseksualistow,
narkomanéw, prostytutek, transwestytéw — dazac do wykrycia stopria tolerancyy
noéct czy permisywnosci badanych. Jeszcze inny wariant polega na wyborze zdje
szczegblnie szokujacych, dotyezacych przemocy, gwaltu, terroryzmu, zbrodni,
w celu ujawnienta postaw emocionalnych badanych. Wazne rozsoznienie to po-
duial na zdjecia srodowiska czy otoczenia bliskiego badanym oraz przecrwiue —
spraw dla nich odlegiych, egzorycznych. O ceym innym poinformuja nas reakcie
badanych w plerwszym ¢ drugtm przypadku. W pierwszym uzyskamy glebsza wie-
dze o ich tozsamoscl, identyfikacii, fub przectwiie — niechect, dystanste czy wrogo-
i1 wobec wiata ich codziennego zycia. W drugim dowiemy si¢ o postawach kse-
nofobicznych, repuisji wobec obcoscr, lub przecrwnie — o aspiracjach do odleglych
grup odniesiensa czy marzentach o innych warunkach egzystencii.

Ciekawa forma wywiadu fotograficznego to przedstawianie badanym celo-
wa wykonanych zdje¢ wch najblizszego srodowiska pracy, domu, ostedla, na kté-
rych pojawiaja si¢ sami. Czasamu wymaga to dlugotrwatej pracy przygotowawcezey.
Douglas Harper (zob. 1986: 28) relacionuije, ze zanim przystapil do wywiadu foto-
graficznego z pracownikiem warsztaru samochodowego tmeniem Willie, poswie-
cil trzy lata (1) na obserwacyg pracy w warsztacie i bliskie poznanie swojego 1nterio-
kutora, czemu towarzyszyio okazjonalne wykonywanie fotografii. ,Z poczatku
moje fotografowanie wydawato.si¢ aktywnoscia obea 1 zaburzajaca tok pracy, ale
w momencie gdy zaczalem wywiad, Willie juz dostrzegal 1 akceprowat cel forogra-
fii”. Nawiazywanie w wywiadzie do serii zdje¢ przedstawiajacych $rodowisko
spoleczne badanego, jego krag znajomych, sasiadéw 1tp., moze wywoiaC intere-
sujace skojarzenia, dopomoc pamieci respondenta 1 pozwolié¢ wydoby¢ fakty, keé-
re mnacze] pozostatyby utajone lub nawet nieu§wiadomione. Pytanie typu: Co tam
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robisz? Kto to jest, z kim rozmawiasz? Co to za maszyna, przy ktorej stoisz? Kogo
przedstawia to zdjgcie na twoim kredensie? Kim jest ten sasiad za plotem? itp., na-
daja sytuacji wywiadu jeszcze wigksza intymno3¢ i weiagaja badanego nie tylko
w tym sensie, ze oglada razem z badaczem, ale ze oglada samego siebie niczym
w zwierctadle. Tutaj informatorzy farwo stawiaja sig¢ w roli lokalnego eksperta, au-
toryteru czy przewodnika, ktory oprowadza badacza po ich $wiecie. Wedlug Johna
Colliera {zob. 1995: 222) pozwala to uzyskaé szczegdtowe informacie na co nag-
muie] cztery tematy: (a) szczegdlowa wdentyfikacg astb na zdjeciu: nazwisko, sta-
tus, rola spoleczna, cechy osobowascy, (b) identyfikacje miejsc, kedre stanowia tlo
zdjecia: kro jest wlascicielem doméw, pol, fak, gdzie przebiegaa granice spofecz-
noscl etnicznych, (c) dentyfikacje uzywanych technologii czy form ceremonial-
aych lub rytualnych, (d) informacie o zdarzemach przesziych, ktére mualy miejsce
w otoczeniu ujetym na zdjeciu, a w szczegdlnose komentarze na temat kontrastu,
jak byio kiedys, a jak jest dzisiaj.

Wywiad forograficzny moze mue¢ charakter samoistny lub pomocniczy. Gdy
rrakoemy go jako metode wiasciwa, schemat postgpowania obeymuije pigé gidw-
nych faz: (a) sformuiowanie problemu badawczego, (b) dobér zdjgé, kudre przy-
puszczalnie wywolaja skojarzenia zwiazane z problemem badawczym, (c) sfor-
mulowante pyrag wstgpnych, pomocmiczych lub podtrzymujacych, a w skrajnym
przypadku calego scenariusza wywiadu towarzyszacego, (d) przeprowadzemnie wy-
wiadu z okazywaniem forografii | jego rejestracia, {¢) interpretacia i sformuiowa-
e konkluzii w relacii do postawionego problemu. Gdy wywiad fotograficzny
siuzy jedynie jako metoda pomocnicza, moze byc uzyteczny w fazie konstruowania
normalnego kwestionariusza czy w fazie pilotazu, jako zr6dio heurystycznych in-
spiracji i kontrola, czy nie ponmnieto rakichs zagadnied istotnych dla samych bada-
aych, a nie dostzeganych przez badacza. Kiedy indziej moze siuzy¢ ex post jako
dodatkowe narzedzie weryfikacii odpowiedat uzyskanych w badaniach kwestiona-
riuszowych czy ich bardzie] pogigbione nterpretacii.

Metoda wywiadu fotograficznego ma swoje liczne zalery. Do zalet praktycz-
nych nalezy laswosé wywolama reakcji badanych. Sytuacia wspéinego ogladana
. komentowania zdje¢ jest dla badanych bardziej naturalna niz odpowiadame na
zadawane przez ankietera wylacznie werbalne pytania. Inaczej tez konstyruuse sig
spoleczna relacia badacza i badanego - partnerska, bliska i egalitarna w przypadku
wywiadu forograficznego, 2 daleko bardzie; hierarchiczna i zdystansowana
w przypadku zwykiego wywiadu kwestionariuszowego. Tak opisujg wiasne do-
swiadczenia praktycy te) metody: ,Z psychologicznego punktu widzenia fotogra-
fie na stole byly jakby »trzecia strong« toczacego sig wywiadu. Zadawali$my 1m py-
tanta, a badani stawali sie naszymi asystentami w wyszukiwaniu odpowiedzi na te
pytama w realiach forografii. Prowadziliémy eksploracje razem” (Collier, Collier
1986: 105). Wywiad forograficzny kojarzy si¢ z ogladaniem zdje¢ amatorskich
w gronie rodziny. Wywiad werbalny — z egzaminem lub przestuchaniem w urzg-
dzie czy na policji. Dlatego wywiad fotograficzny pozwala uzyska¢ wigksza spon-

63

Wywiad 2 interpretacja fotografii

ranicznodé i autentycznodé wypowiedzi 1 zmniejszy¢ znany dobrze metodologom
efekt ankietera. ,, To, ze ko robil notatki, bylo calkowicie ignorowane przez ba-
danych, byé moze z powodu tej trdjstronne relacii, w ktore; wszystkie pytama byfy
ierowane do fotografii, a nie do informatora” (ibid. 1986: 106).

Zalety reoretyczne metoda ta dzieli z cala gama metod projekcyjnych stoso-
wanych w psychologii, np. testem plam atramentowych Rorschacha czy testem
apercepcji tematyczne) (TAT) Murraya. Tam rowniez badanym okazywane 53 gra-
ficzne obrazy, mniej lub bardziej ustrukturalizowane i zogniskowane tematycznse,
w celu wyzwolensa swobodnych skojarzef (zob. ibid. 1986: 125). W metodach
tego rodzaju chodzi o dotarcie do tych sfer $wiadomosc, ktdre nie 53 przedmiotern
wyartykulowane autorefleksii, a wigc nie wjawnia sie poprzez werbalne odpowie-
dzi (nawet przy zalozeniu, ze badany wch nte ukryje ani nie sktamie przed ankiete-
rem). Nalezg tu srany podéwiadomoscy, kompleksy, fiksace, przesady, stereotypy,
schematy poznawcze, nastroje emocjonalae. Jest oczywiste, jak wazna dla socjolo-
gii jest tego rodzaju wiedza, skoro wszystlae te ukryte, gigbinowe tresc: psychiczne
znajduja wyraz w ludzkich dziataniach, a wige po prostu w zycil spoleczrym.

Jak zwykle, jedli chcemy wyjs¢ poza wiedze opisowa, diagnostyczna 1 szukad
prawidlowoscl, wywiad fotograficzny musi byc albo powtarzany w te] same| zbio-
rowoécl w réznych momentach czasu —co pozwoll uchwycié dynamiczne tenden-
cie - albo w tym samym czasie, ale porownawczo, w réznych zbiorowasclach (kuk
turach) — co pozwoli na uogdlnienia strukruralne.

Bardziei skomplikowana wersia wywiadu fotograficznego 1o zastosowame
forografii w wywiadzie grupowym, w grupach zogniskowanyciz {focus groups).
Owym ogniskiem dyskusii staja sig wiadnie zdjecia, ich sens, odzwierciedlone na
mich problemy. Badacz przedstawia zebranej grupie zdjecie lub seri¢ zdjed 1 steruje
ich dyskusja, rejestrujac jej przebieg. Rowniez 1 tu procedura moze mie¢ charakter
bardziej otwarty, gdy tematyke formutuje sig tylko ogdlnie, stawiagac na sponta-
niczne, szerokee skojarzenia dyskutantéw, lub forme bardzie ustrukturalizowana,
gdy badacz dysponuje z gory przygotowanym i narzucanym gruple scenariuszem
zagadnies do skomentowania. Kluczem do sukcesu te] metody jest staranny dobdr
dyskutantow. Moze on zmierzac do skonstruowania grupy homogeniczney, wy-
wodzace] ste z jednego srodowiska zawodowego, etnicznego, podobnych kategorii
wiekowych itp. W tym przypadku dyskusja pozwoli na wielostronne doprecyzo
wanie 1 pogiebiente opinii 1 stanowisk wspélnych. Kiedy indziej, przeciwnie, moze
chodzi¢ o wydobycte réinic pogladéw, 1ch kontrowersyjnoscl. Wiwezas znuerza
st do skonstruowania grupy heterogeniczney, obejmujace) przedstawicieli roznych
srodowisk czy kategorii spofecznych. Zalezy to oczywidcie od postawionego pro-
blemu badawczego.

Aby uniknaé w ogble obecnosci badacza i jego ewentualnego wplywu na wy-
powiedzi badanych, mozna zastosowad jeszeze inny warlant metody. Rozdae si¢
mianowicie wybrane zdjecia badanym, proszac o sporzadzenie podpisu czy ko
mentarza pisemnego do kazdego z nich. Jim Goldberg fotografowat §rodowisko
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bezdomnych w San Francisco. Wastgpnie indywidualne 1 grupowe portrety, skom-
ponowane na szerokim tle lokalnych warunkéw zycia, wreczyl badanym, proszac
o inskrypcje. Uzyskal teksty bardzo interesujace, niekiedy — jak twierdzi — o gleh
wrecz filozoficzney, jakich mgdy nie udaloby si¢ uzyskaé w zwyczainym wywia-
dzie. ,,Piszac na marginesie fotografii, badani rozmawiali e tyle z fotografem, co
ze swoim wlasnym wizerunkiem, prowadzili dialog z samym soba™ (Collier, Col-
lier 1986: 118). W celach poréwnawczych Goldberg (zob. 1983) przeprowadzil t¢
sama procedure w $rodowisku zamoznych klas §redmich. Wyrainie wawnily sie
rOzZnice systemow wartodcl, Z dominacja zainteresowas | aspiracii materialistycz-
nych wéréd ludzi bogatych t watkami bardziej romantycznymi czy ,postmateriali-
stycznymi” (moze lepiej powiedzied , prematerialistycznymi”) wérdd bezdomnych
biedalkdw.

W celu catkowitego usunigcia zntekszialcajgeego wplywu badacza na reakeje
badanych, np. poprzez dobor forografii czy sugerujgce komentarze, stosowana jest
bardzo ciekawa procedura autofotografil {zob. Emmuson, Smith 2000: 36-39).
Polega ona na rozdawaniu badanym prostych, auromatycznych aparatéw forogra-
ficznych z prosba o wykonanie zdje€ tego, co samit uwazajg za interesujace, bulwer-
sujace, godne uwagt w ich srodowisku zycia codziennego, pracy, rozrywli. Wspo-
minali$my juz o pierwszej prabie tego typu, (aka podjeli Sol Worth « John Adair
{zob. 1972) badajac Indian z plemienia Nawahdw. Pdinie) E. Cavin (zob. 1994)
merwszy przeprowadzil projekr fotograficzny wérdd dziect, angazujac je do samo-
dzielnego fotogratowania. Niedawno podobny fascynujacy projekr fotograficzny
przeprowadzono w Polsce. Piotr Janowsky, fotograf ,Gazery Wyborcze”, rozdat
najprostsze automatyczne aparaty fotograficzne dzieciom (w wieku 10-17 far)
z dwdch biednych, gospodarczo i socjalnie zaniedbanych popegeerowskich wsi,
Krzywej i Jasionki w Beskidzie Niskim, namawiagac je, aby forografowaly wszyst-
ko, co je ciekaw, co jest waznego w ch zyeu czy otoczeniu. Dziea uzywaly apara-
16w przez tydzien. Dalo to w sumie ponad trzy tysiace zdjgé. Sa tam zdjgaia rodzi-
ny, przyjaciol, wnetrz domow, pejzazu wsi, srodkéw transportu, prac gospodar-
skich, zabaw 1tp. Otrzymujemy prawdziwy portret socjologiczny zbiorowosa lo-
kainey, Uderza nie tylko ogromnie ciekawa temaryka rych zdjed, ale $wiezo$é i ory-
ginalno$é njec, esteryki, formy. Wybrane zdjgeia trafily na wystawg eksponowana
w réznych miastach i do albumu fotograficznego (zob. Swiat. Fotografie dziec: z Ja-
stonki zKr*ywel 2002). Mdwia nam one w1§ce1 o ,dragiej Polsce®, o spotecznadcy,
ktéra przegrala w procesie transformacii, niz wiele sondazy socjologicznych.

Funkcje fotografii w badaniach socjologicznych

Przedstawione w tym rozdziale zastosowania fotografii — czy to wykonywanych
przez socjologa, czy zastanych materiaidw fotograficznych — jako uzupeinienia
standardowych metod badawczych socjologii pozwalaja na uogélnienie funkeii, ja-
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czy wnikniecie w ztozone | wielowarstwowe znaczenia,
ktore zostaly zakodowane w zdjeciu, poza odwzorowa-
niem zewnetrznej rzeczywistosci. Aby wydobyc cate bo-
gactwo informacji secjologicznych, jakie niesie zdjgcie fo-
tograficzne, nie wystarczy przyjrzec sig jego powierzchni,
lecz trzeba wnikngé w glab jego ukrytych wyrmarow.
Jako radzaj danych fotografie nie potrafig mowic same za
siebie, informacje nalezy z nich wydobyc, zinterpretowad,
odkodowad, trzeba rozpakowad tresé zawartg w wizual-
nym przedstawieniu zjawisk” (Ball 1998: 137}. To wiasnie
druga, krytyczna strona stanowiska realizmu krytycznego,
ktore przyjelismy w tej ksigzce. Takie krytyczne zadanie sta-
wia przed soba hermeneutyczna, semiologiczna, struktura-
listyczna i dyskursywna analiza obrazu fotograficznego.
Pagiebiona interpretacja fotografii moze przynies¢ socjolo-
gii dodatkowe korzysc, zrealizowac nowe funkcje poza
tymu, Jakie przedstawilismy w poprzednim rozdziale.
Obraz fotograficzny jest wytworem aktywnosci cziowieka,
wykonawcy zdjecia, Co wigcej, wszystko, co pojawia sig na
fotografii tego rodzaju, jak: zajmuje nas w tej ksigice - fo-
tografii wykonywanej przez socjologéw lub fotografii
istotne] sacjologicznie — to albo aktywnos< czlowieka,
albo produkty czy efekty tej aktywnoscl. Wreszcie zdjecie
fotograficzne jest skierowane do jakichs ludzi — odbior-
cow, audytorium — kidrzy je ogiadajg, kentemplujg, prze-
zywaja. Fotografia sama |est zatem elementem rzeczywi-
stosci spoleczng) 1 to w trojakim sensie: jest tworzona
przez ludzi, przedstawia zycie spofeczne 1 jest przedmic-
tem odbioru spotecznego. Majac przed sobg jakiekolwiek
zdjecie fotograficzne, musimy zatem rownoczesnie pa-
mieta¢, ze zostalo ono przez kogos zrabione, ze cos przed-
stawia i ze do kogos jest adresowane. Zaden z tych trzech
aspektow zdjecia: autora, obrazu i audytorium nie jest
catkowicie przejrzysty czy oczywisty. Kazdy kryje w sobie
jakas zagadke.

Analiza hermeneutycina

Analiza hermeneutyczna

Nie jest obojetne, kto zrobit zdjecie. ,, To fotograf robt zdjecte, 2 nie sama kamera”
~ zauwazaja Sturken 1 Cartwright (2001: 16). Rozwija tg myél Susan Sontag (1973
88): ,,Ludzie szybko odkryli, ze nike nie robr takiego samego zdjgcia tej same) 1ze-
czy | domniemanie, ze kamera dostarcza bezosobowego, obiekrywnego obrazu
ustapilo przed konstatacja, ze fotografie s swiadectwem nie tyiko tego, co jest na
nich przedstawione, ale tego, co jednostka spostrzega, sa nie tylko zapisem, ale
ewaluacjg §wiata”. Gdy bierzemy pod uwaggtaspekt autora, musimy zada¢ takie
pytania: Kto zrobit zdjecie? W jakie) roli spoieczaejje wykonywai (reportera, arty-
sty fotografika, fotografa-amatora, turysty, czionka rodziny, etaografaitp.)? W ja-
kiej sytuacii sie znajdowal? Dlaczego je zrobil, w jakim celu, z jaka intengja? Dla
kogo je zrobit, do kago adiesowal? Jakie motywace kierowaly wyborem obiekm?
Jaka wiedza o forografowane; dziedzinie czy osobie zostaia wykorzystana? Jakie
uprzedzenia, przesady, stereatypy, resentymenty, sympatie Czy antypatie zdecydo-
waly o weciu obiektu? Z jalae] perspektywy spoleczne; ~ klasowej, wickowe;, wy-
nikajace; z pict kulturowe;, rasowej, etniczne| - patrzyt autor zdjecia? Jakie osobi-
ste doiwiadczenia biograficzne wyrazil w zdjecw? Jakie emocie towarzyszyly mu
przy wykonywaniu zdjgcia? Jakie mozna mu przypisaé stany podiwiadomoscs od-
zwierciedlone w obrazie? Jakie kompetencie techniczne wykorzystal przy fotogra-
fowaniu? Takie | podobne pytania stajg si¢ przedmiotem hermeneutyczne| analizy
zdjecia, keora wnika w sfere podmiotowosci | subiekrywnoscr autora. ,,Kontekst
tworzenia obrazu powinien byé analizowany refleksyjnie w celu ukazania, w jaki
sposdb treéé wizualna jest uzalezniona od subiektywnych nastawien i intencii
uczestniczacych w tworczodcl jednostek” (Pink 2001: 29).

Jako wytwdr kogos, konkretnego twércy, zdjgcie fotograficzne dzieli z wszyst-
lam: zjawiskami spotecznym wiascrwost, krora wymaga specialnego podejscia, od-
miennego od scjentystycznego poznania zjawisk przyrodniczych, mianowIcle meto-
dy rozumienia. ,Rozumiente ich must zawierac element, ktorego brakuje w wyja-
$mianiu zjawisk przyrody: wydobycie celu, intencii, unikalne| konfiguracii mysli
i uczué, poprzedzajacych zjawisko spoleczne i znajdujacych wyraz, medoskonaly
i niepeiny, w obserwowalnych efekrach dzialama. A zatem zrozumied dziaanie ludz-
kie, to tyle co uchwycié znaczenie, jakie nadaia mu intencja dzialajacej jednostia, za-
danie — jak latwo zauwazy¢ — zasadniczo réine od celéw nauk przyrodniczych”™
(Bauman 1978: 12). Ten wariant znaczenia, ktdry mozna okregli¢ jako podmiotowe

czy subiekeywne, przedmiotem anlizy czyn: wiaénie hermeneutyka. W odniesienty ™

db fotogratii bedziemy méwi¢ o hermeneutyce obrazu fotograficznego.

" “Analizujac autorsk: aspekt zdj¢cia, zacznijmy od poziomu najbardzie; ogdl-
nego. Bardzo czgsto, jako najogblmsejsza motywacia, fotografowaniu towarzyszy
aspiracje artystyczne. ,,Pontewaz fotografowie, niezaleznie od charakteru pracy,
jaka wykonuja, pragna by¢ uznawani za artystdw, mozemy niekiedy podejrzewac,

2e staraja si¢ dopasowa¢ do aktualnie modnych styléw artystycznych, czy to w sto-
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sowane| technice, czy kompozycii, czy w edniesteniu do aastroju 1 tematu zdjecia”™
Ujawntenie takiej motywacji pozwala skorygowaé odczytanie wredcr zdjgcia, gdyz
.pragnienie realizowania »sztuki« moze prowadzi¢ forografa do pominigaia detali,
kedre mogiyby zaburzy¢ jego koncepcj¢ artystyczna” {Becker 1979: 110), i w ten
sposcb zmrteszyc dokumentacy)ng czy dowodowa role zdjecia jaka reprezentaci
realnego $wiata. Jest to szczeg6liie wazne w momencie wykorzystywania fotogra-
fii na uzytek socjologii. Nie ma oczywiicie nic ziego w prébach robiemia przez fo-
tografa-socjologa zdjeé artystycznych, przynoszacych satysfakcie esteryczne, a ne
tylko zimne informacje o spoleczeristwie. Wymowa i sita wyrazu rakich zdjgé jest
zazwyczaj wieksza. Podobnie nie ma powodu, aby zdigaia artystyczne wykonywa-
ne przez fotografikdw nie mialy tre$ar godnych wydaobycia przez sociologéw.
I w jednym, i drugim przypadku trzeba jedynie zwaza na niebezpieczeristwo de-
formacii obrazu spoleczefistwa wywotane aspiracjami artystyczaynit

Punktem wyjécia 1 kiuczem do rozszyfrowama bardzie; szczegdiowych moty-
wacjl tworcy jest idensyfikacia gatunku, w jakun zdjgcle sig nuedci: Czy jestto foto-
grafia prasowa, reporterska, okolicznoéciowa, oficjaina, propagandowa, reldamo-
wa, portretowa, panuatkowa, rodzinna, turystyczna, artystyczna? Czy jest to zdje-
cie pojedyncze, czy fragment serii (eseju fotograficznego, reportazu, kroniki ro-
dzinnej}? Z kazdym gawunkiem wigza sie typowe intencie, motywacie, emocie,
a wiec okreslente garunku pozwala osiagnac prerwsze przyblizenia hermeneurycz:
ne| mrerpretacii. Dopiero na takim typowym tle mozna drazy¢ glebiey, w strone
coraz bardzie] konkretaych przyblizen, ujawniajgeych indywidualne, unikalne tre-
sct subiekeywne, ktore towarzyszyiy autorowi wykonuacemu zdjecte,

Zobaczmy na przykiad wnikliwa charakrerystyke motywacii towarzyszacych
wykonywanmu zdje¢ prywatnych, pamiatkowych, jaka przedstawia Erving Goff-
man {1979+ 10). Jest to, jak powiada, forma ,kultu samego siebie”. , Jednostka zo-
staje uchwycona w momencie, gdy znajduje si¢ w idealnym oroczeniy, cbok in-
nych, ktdrych towarzysko cent, przystrojona w sposob podnoszacy jeg prestiz (...),
gotowa na jakis obiecujacy poczatek lub zamykajgea jakas wazna okazge, z eufo-
rycznym wyrazem twarzy. Znajdue sig w momencie, w ktorym to, co widac na
zdjeciu, zaswiadcza o sprawach, z keérych jest dumna. Sjowem w momencie,
w keorym kwirnue, gotowa uznac swoj wyglad za typowy dla siebie. Ten moment
moze zasuszy< 1 powiesic na Sciante swego domu, biura, sklepu, schowac w szafce
w silowny, zamknac w portfeiu, jako punkt odmesienia, do kiérego moze ciagle
powracac (...} jako §wiadectwo, dowod rego, czym byla jej najdoskonalsza spolecz-
na tozsamoic 1 zatem, przez implikacje, czym musi byc nadal”. Zupetnie mnne 1n-
tencje przyéwieca ,zdjectom publicznym”. Jeden ich garunek, reporraz o huma-
nistyczne| wymowie, ma ukazaé, jak ,skadingd anonimowe i niegodne uwags jed-
nostki potwierdzajg nasze potoczae poglady o ludzkiej ekspresji poprzez elok-
wentna (i przypuszczalnie niezamierzona) choreografie takich reakeii, jak strach,
zdziwienie, zaskoczenie, mifoéé, wstydliwosé czy jeszcze inny stan, taki jak radosé,
beznadziea, niewinnosé, a takze to, jak wygladamy 1 co robimy, kiedy sadzimy, ze
nikt nas nme obserwuje” (ibid. 1979- 11
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Analiza hermeneutyczna

Jednym z narzedzi pomocnych przy interpretacii intencji fotografujacego lest
empatia, postawienie sie w wyobraini w roli autora zdjgcia, wezucie W jego syt
acje, pozycje spoleczna, perspektywe, z jakie fotografuje. Nieuchronnym proble-
mem, jaki napotykamy w tym punkcie, jest fake, ze sami jeste$my subrekeywnyms
podmiotami, ze swoirnl 1ntenciami, motywaciamy, zasobem wu:ézy,r przesqdéx?t
stereotypéw, resentymentow, dodwiadezen brograficznych. Catkowicie uwolnié
sie od nich oczywiscie nie sposéb, ale warunkiem empatii jest $wiadomy, krytycz:
ny wysilek zawieszenia, wiecia w nawias naszych uprzedzen. Méwi sig tu czasami
o koniecznoéci ,,podwoine] hermeneutyki”: hermeneuryki tego, co Interprerowar
ne, i hermeneutyla interpretatora.

Niekiedy ularwienie interpregacii przynost podpis pod zdjeciem czy dluzszy
komentarz odautorski dolaczony do obrazu. Podkreéla ro Roland Barthes {1977:
18): , Wydaje sig, ze dzisiaj, w sferze masowe| komunikacji, przestanie lingwi-
styczne jest w istocie obecne w kazdym obrazie: jako tytui, podpis, towarzyszacy
artykul prasowy, dialog filmowy, »dymeke« z tekstem w komiksie”. Tekst taki
moze peini¢ dwojakie funkcie. Barthes okredla prerwsza z mch jake Lkorwice”,
drugg jako ,tacznik”. W obrazie fotograficznym, zawsze z natury wieloznacznym
(polisemicznym), rekst pozwala ,zakorwiczyd” znaczeme, wskazujac, na co nale-
zy zwrbcié uwage. Gdy mamy do czyniema z serig zdjed, reportazem, fotoesejem,
tekst dziaia jako facznik, wiaze pojedyncze zdjecia w narracjg, anegdorte {zob.
ibid. 1977: 39-40). W przypadku fotoesequ rola rekstu : obrazu jest réwiorzed-
na, zaden nie moze wystapi¢ osobno. Tym fotoese) rézni sig od fotoreportazu,
w ktérym tekst, podpss pod zdjeciem pelni jedynie role pomocnicza {zab. Obrazy
w dziatanin 20031 16). Dobeym przykiadem obszernego fotoeseju jest album An-
drzeja Flisa i Beaty Kowalskie] Zapomniam fracia (zob. 2003), owoc kilku wy-
praw badawczych na Bliski Wschod w celu odnalezieria pozostaloscl gmin
chrzescijanskich. Zdjecia stanowia t integralna czed parracii, stajac si¢ rowno-
rzednym w stosunku do tekstu srodkiem przekazania opowiesct o losach sta-
rozytne) religit.

W pewnych przypadkach interpretacia hermeneutyczna moze skorzystac
2z merody bardziej bezposredniej: mozemy dotrzec do autora zdjgcia i przeprowa-
dzi¢ wywiad pozwalajacy upawnié jego punkt widzenia. Jest to na przykiad ko-
nieczny element te] ciekawey strategii kolaboracyjney, albo nacze: parinerskiej,
keora opisywalismy wezesniey, a keéra polega na celowym inspsrowantu zdjgc po-
przez rozdawanie prostych aparatdw badanym 1 zamawanie u nich sponranicz-
nych fotografii na wazne dia nich tematy. Dyskusja wokét wykonanych zdje¢, wnr
kajaca w powody wyboru takich a e innych tematdw czy takich a nie innych ued,
przeprowadzona indywidualnie z autorami czy zbiorowo w grupie zogniskowanes,
pozwala rozszyfrowac wiele waznych kwestii subiektywnych. Jednak we wszyst-
kich tych przypadkach musimy pamigtaé, ze komentarze czy relacie autorow nie
moga by nigdy traktowane jako prawda ostareczna, lecz wymagaja dalsze) wnikli-
wej i krytyczne; weryfikacji. Autorow zdjeé taczy bowiem z wszystkami innymi fudi-
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mi 1o, Z€ po PICTWSZE, NIE ZAWSZE [ BIE W pelnt $wiadoni sg wiasnych motywacii,
a po drugte, e nickiedy e ukrywaja, falszuja lub celowo konfabuluja. '
Autor to postaé bezposrednio niewidoczna, znajdujaca sie niejako w tle, za
kulisami obrazu fotograficznego. Ale na samym obraze, przynzﬁmniel takim, 1aky
interesuje socjologa, przewainie tez znajdziemy ludzi jako centralne obiekty zdje-
¢z, Omt tez wykonuja jakse$ dziaiania podmiorowe, subiektywnie znaczace. A za-
tem przedmiotem 1nterpretacii uczynié mozemy te wiadnie subiektywne zﬁaczema,
jakie nimi kieruja. Hermeneutyka obrazu moze sie wiec odnosié nie tylko do auto-
ra, ale i odzwiercredlonych na obrazie ludzi. Ont tez stanowia zagadke, dla ktére
rozwikiantg stawia¢ mozna takie na przykiad pytania: Kim oni sa? W jakie] relacii
pozostaja do autora zdjecia? Jakie sg ich spoieczne pozycie czy role? Co robig? Na
co patrza? Jakie sa ich intencie 1 motywacie? Czy sa Swiadomi obecnoéci foto;grafa
1 fakru, ze 53 fotografowani? Czy zachowu)a sie naruralnie, czy pozujg? Co chea
nam o sobie uawnié, a co chea ukryé? )
Ty, co widzumy na zdjeciu, sg oczywiscie tylke zewnerrzne, obserwowalne
cech}_r tudzi czy ich zachowan. Zakiadamy jednak, ze stanow.;‘a one znaki, sympto-
my ukryrych standw subiekeywnych 1 interpretacia polega na fozszsffrowamu tych
znakow, odkryciu rego, co oznacza)g. Wiele powie nam wyraz twarzy, fizionomia,
mimika, postawa, jezyk ciala (zob. Péase 2001), uklad rak (zob. Eisler-Mertz
1999). Popularne sa obszerne podrecznika zawlerajace wogélnienia potocznych
obserwacji zachowama inaych ludzi. Tutal rdwniez przvdatna bedzie empatia,
gdyz w naszym doswiadezenu sami zachowutemy sie w pewnyn sm?mu podobne
do innych ludzi, jako egzemplarzy gatunku, a w pewnym stopniu podobmie do
czlonkéw nasze] wspélnoty, fako uczesticy jednej kultury. Szezegdlne mozliwosc
orwieraja sie przed forografia partnerska, czyli wredy gdy fotografujacy wehodn
w bezposredni konrake z forografowanym, np. nawiazujac z nim rozméwq: 1mogac
wprost pyta o jege intencje, motywacye : inne stany psychiczne. Oczywiscie w tw:n
przypadlku napotykamy te same trudnosct, co przy kazdym wywiadzie soc;olog{cz—
nym: po pierwsze, osoba forografowana moze wskazaé nam intencje fatszywe lub
zatai¢ prawdziwe, a po drugie, moze sama nie by¢ §wiadoma swoich rzeczywistych
motywacji. Objasnienia do zdjecia musza wiec takze by¢ przedmiotem wnikliwe;
krytyczne] interpretacii. ’
Nigsuny rowniez pamuetad, ze nasza hermeneutyczna interpretacia obrazu
w poszukiwann morywacii, mtencii, racji zobrazowanych tam [udzi bedzie zawsze
tylko czesciowa, w pewnym stopniu powierzchowna, musi zacrzymaé sie na pew-
nY POLIOMIE | dalej juz dotrzed nie moze. Erving Goffman (1979: 22) poaalﬁ przy-
ldz_id: zdjecte, na kedrym widzimy zasobnie wygladajaca pare stojaca przed wystawa
sklepu jubilersluego i ogladajaca bizuterie. , My, obcy, me vﬁdzm;y, ze John | Mary
sa w trakcie odwiedzamia réinych sklepéw jubilerskich w poszulawaniu broszki,
krora mogiaby zastapié t¢, keora Mary zgubifa w zeszlym tygodniu na przyjeciu u Jean,
ani aie odkryjemy, ze przy okazji zabijajg czas przed péiSciem na seans nowego filmu
Fellimego”. Diugo przed Goffmanem Max Weber odrézruial w podobny sposéb ro-
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zunuenie bezposredne, gdy na przykiad widzimy mysliwego muierzacego do zwie-
gzyny w lesie, 1 rozumienie giebsze, posrednie, gdy staramy si¢ wnilnaé w jego kon-
kresne motywacie, czy mianowicie poluje dla rozrywhka, czy dla zdobycia pozywie
nia, czy moze wyprébowuje nowa strzelbe, 2 moze dlatego ze to Swypada” w jego
arystokratycznym §rodowisku. Sam obraz przewaznie nie daje nam konkrerne} wie-
dzy — a jedynie pozwala na ogdlne, abstrakcyjne wnferencje na temar tego, kim sa
przedstawione osoby 1 co w swoich prywatnych zamierzemach czynia.

Interpretacja semiologiczna

Gdy przedmiotent interpreracii czynimy obraz, w oderwaniu od autora, jako pewien
falid wizualny, centralne znaczense uzyskuje nie interpretaca hermeneutyczna, lecz
semiologiczna 1 struktuzalistyezna, O ile mrerpretacia hermeneutyczna odwoiue sie

do psvehila indvividualne) autoréw zdjecia Tub przedstawionych na zdjgciu iz,
& tyle interpretacia semiologiczna 1 strukruralistyczna sigga W dziedzine kulrary,
wspolnych dla caley zbiorowoses regul sensu. ,Najbardzies trywialna fotogralia wy-
raza, niezaiezme od wyraznvch intencii fotograta, caly system schematdw percepcii,
myéli « ocen wspdlnveh dla cale) grupy (...) Aby adelowatnie zrozumiec fotografie,
czy to zroblona przez korsvkanskiego wiesmuaka, czv petit bourgeots Bolonii, czy
paryskiego fotografika, musuny nie tylko odoworzy¢ znaczema, ktore deklaruje, w0
InACZY WAWTIOne W pewnvi stopmu wyrazne ntencie fotografa, ale takze rozszy-
frowaé nadwyzke znaczenia, poprzez kidra obraz zdradza symbolizm grupy wieko-
we, kiasy czv kregu artystycznego” {Bourdieu 1990: 6). Podstawowa idea interpre-
tacii semiologiczney zakiada, ze obraz fotograficany jest znakiem [ub ukladem zna-
KGw, za krorymi keyja sie znaczenia kulmrowe. ,Semiologla dostarcza pudio peine
fidrzedzi analitycznych, kicre siuza rozfozeniu obrazu na czedcs 1 przesledzenm, jak
lazda z nich funkcjonuse w relacii do szerszego systemu znacze. (...) Analiza sermio-
logiczna wymaga zastosowania wysoce wyrafinowanego zespolu pojec, keore do-
kladnie opisuja sposoby, w jakie znaczenia obrazu sa narzucane przez ten obraz”
(Rose 2001: 69-70). Analiza seriologiczna ma gidwme charakrer - formainy, pole-
ga na ustalemu procedur, za pomoca kidrych realizuje sie znaczaca rola obrazu.
Natomast analiza strukruralistyczna ma charakter merytoryczny, wesciowy, dazy
do odkrycia wielu pozioméw, na kedrych ukryte sa spoieczae 1 kulturowe znacze-
nia przynoszone przez obraz i rozszyfrowanie tych znaczen. T
Podstawowym pojgciem semtologii jest znak. LSemiologia to nauka o funk-
cjonowaniu znakéw w spoleczeristwie” (de Saussure 2002: 16). Znak, w ujeciu, ja-

kie zawdzieczamy Ferdinandowi de Saussure, to swoisty uklad, refacja tego, co
oznaczane (przedmiotu, zjawiska), 1 tego, co znaczace | (trescy, jaka z tym przedmic-
tem jest zwiazana). W wjectu de Saussure'a relacia miedzy mmi jest pewna konwen-

cjg wspolna dla zbiorowoscr, narzucona przez typows dia niej kulture. WNie ma
w niej nic koniecznego ani naturalnego. Taki poglad jest do utrzymania na gruncie
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lingwistyki, gezie autor miat na mysli przede wszystkim znaki siowne, jgzykowe.
Rzeczywiscie miedzy stowem ,pies”, dog, Hund a psem trudno dopatrywaé ste 1
nej relacji niz umowna. Slowa sg symbolamt tego, co oznaczaja, Ale kiedy pat}zy-
my na zdjecie psa, wizerunek ten trudno uznaé za konwencionainy. Mimo ze
uproszczony, bo dwuwymiarowy, czarno-bialy, a nawet na kiepskim zdjeciu nie-
ostry, w koncu cechuje si¢ jednak pewnym podobiefistwem do tego, co oznacza.
(Obraz narzuca sig zmystom bardzie] bezpoSrednio niz tekst mdwiony czy pisany.

) Diatego przy analizie obrazéw uzyteczna wydaje sig bogatsza typologia zna-
kéw zaproponowana przez Charlesa Peirce’a (zob. 1955). Rozréznial on po
prerwsze Zj}%[_(j_‘_i?fﬁ?_?}ﬁ_ (icons), krore charakreryzujy sie 1stotnym podobiefstwem
formy, ksztalew z tym, co cznaczajs. Sama technika fotograficzna sprawia, ze wigk-
5204C tego, co znajdziemy na forografiach — tak jak nasz obraz psa ~ to znaki sego
wiaénie rodzaqu. Po drugie, Peirce wyréinia znaki-wskainiki (indexes), krdre wiaze
2 tym, co oznaczaja, pewna prawidlowa, typowa, powtarzalna zaleznoéé, Moze
ona by¢ albo przyrodnicza, gdy zdjecie pioruna oznacza burze, a kwitngcych tuli-
panow — wiosne, albo spoieczna, gdy zdjecie zatloczone) ulicy oznacza miasto
a ludz1z parasolami — deszczowy dzien. Znaki-wskaznili moga odwolywaé sie tak:
ze do bardzie skomplikowanych zaleznosa ekonomicznych, iéﬂmrowych czy; psy-
chologicznych. W podreczaiku antropologii wizualnej znaidujemy takg priyi(ia»
dowa liste zmiennych, ktore mogg by¢ znakami-wskaZnikami zamoznoéci w $ro-
dowisku wreskam:

7 ~Zmienne ekonomiczne: {a) ogrodzenia, wrota, drogi dojazdowe do domu
(_b_} skrzynki na listy, z nazwiskeemn, lakierowane, {¢) linie telefoniczne doprowa—’
dzone do domu, (d) linte energetyczne doprowadzone do domu 1 zabudowan go-
spodarskich, {e) stan Scian 1 dachu, (f) stan podwérza, kwietnikéw czy ogrodu wa-
rzywnego, {g) rodza) urzadzen gospodarskach przy domu, (It} cigzarowlu czy samo-
chody na podwérzu. Zmienne kulturowe i psychologiczne: (;;') stopteri zadbania
doml_.l, (b) malarstwo delcoracyjne, (¢} firanks w oknach, %w?mty doniczkowe
gci) ekspresja osobowoséct w ogrodzie: bogacrwo kwiatdw, (e) ckspresja osobowo-’
§a1 na podworzu: zamiecione, posprzatane, drewno [ narzedzia ulozone w stos
albo przecrwnie — rozrzucone wokoi” (Collier, Collier 1986: 39).

_Sq to wszystko znaki-wskaZniki, poniewaz wiedza ekonomiczna, sociclogiczna
1 psychologiczna wskazuije, ze pomuedzy nimi a zamoznoéaig gospodarzy wystepujy
prawidlowe zaleznoscr. ‘ '

Po trzecie wreszcie, spotykamy znaki-symbole {symbois), czyli calkowicie
umowne, ustalone w dane| zbiorowoscl (kulturze) znaczema pewnych przedmio-
tow czy zjawisk, np. kezyz kojarzacy sie z chrzescijanstwem, flaga na oznaczenie
pafistwa, znaki drogowe okreslajace nakazane sposoby jazdy, skinienie glowy jako
wyraz akceptacii. Te ostatme przypadla najblizsze sa ujgcin znakdw przez de Saus-
sure'a ;a‘ko skladnildw jezyvka. Pierwszy krok przy analizie semiologicznej obrazn
~ fotograficznego to ustalenie, jakie znaki i jakiego rodza znaki #d nim 2gajduiemy

(zob. Rose 2001: 75). Rozrézniema Peirce’a sa tu wysoce uzyteczne.
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Ale nie tylko one. Inne kategoric zastosowane przy analizie obrazu przez Ro-
Janda Barthesa to przeciwstawienie denotacii i konotacjl. Denotacja to wszystko
to, co obraz naocznie przedstawia, albo maczej, do czego znak sig bezpoérednio
odnosi: narciarz na stoku, thim ludzi na ulicy, catujgea sig para. A wige denotacia
to nasza odpowiedZ na najprostsze pytanie: ¢o o jest? Konetacla natonuast to
wszelkie bardziej skomplikowane skojarzema, myéli, uczucia, jakie obraz (znak)
nasuwa. Na przykfad wdea rekreacii, zdrowia, wypoczynku na widok narciarza,
manifestacji polityczney czy szalenstwa zakupow przed§wiatecznych na widolk
tiumu na ulicy, romantyczne) mitosct na widok pocalunku. Dla socjologii wizual
nej najbardziej 1stotna jest szczegdlna odmiana konotacji obrazu: zasdb skojarzen
dyktowanych nie przez indywidualne predylekcie odbiorey, zwiazane z jego unk
kalnymi doéwiadczemam: biograficznymi, ale przez reguly kulturowe, bedace
dziedzictwem historyczner tradycji zbiorowosc LKod lkonotacii nie jest najpraw-
dopodobimie) ant »natusalnye, ani »szruczny«, ale historyczny lub, jak kro woli, kul-
turowy. Jego znakami sa gesty, postawy, ekspresie, kolory czy efekty wyposazone
w pewne znaczenia poprzez prakryki pewnego spoleczefistwa; zwiazek tego, co
Znaczice, | tego, Co 0Znaczane, pozosiaje nawet jesli nie pozbawiony motywacji, to
w kazdym razie calkowicie historyczny” (Barthes 1983: 206). O ile denotacja jest
sehwvtna naocznie, stanowi bardzie) powierzchniowa warstwe obrazy, o tvle ko-
notacia stanowi warstwe ukryta, wymagajaca whildiwey, analitycznej interpretacil.
Pytamy |uz nue po prostu: €o tam jest?, ale co to nam mdwi, Z CZYm sie kojarzy?
Barthes powiada tw o poziomue informacyjnym 1 symbolicznym obrazu, a takze
o literalnym 1 symbolicznym przeslaniu zdjgcia: ,Obraz literalny jest denotowany,
a obraz symboliczny konotowany” (ibid. 1377: 36-37).

Unikalna wlasciwosé forografii — w odréznieniu na przyldad od malarstwa -
polega na rym, ze to, co przedstawia, czyli denotacya, jest odzwierciedlone bezpo-
érednio, bez zastosowanta kodu. , W fotografii — w kazdym razie na poziomie lite-
rainego przestania — stosunek tego, co oznaczane, do tego, co znaczace, nie polega
na »transformacii«, ale na »zapisie«, a ten brak kodu jasno porwierdza mit 0 »natu-
ralnodci« fotogratii: ta scena ram jest, uchwycona mechanicznie, a nie przerworzo-
na przez czlowieka (mechanicznoSC jest tu gwarantem obiektywnosci). Ludzka in-
terwencja w obraz fotograficzny (kadrowanie, dystans, c$wietlenie, ogniskowa,
migawka) pojawia sig na poziomie konotacii; to tak jakby na poczatku byla tylko
czysta forografia (prosta 1 frontalna), na keérg autor nastepnie nakiada, za pomocg
rézaych technik, znaki czerpane z kodu kulrurowego™ (ibid. 1977: 44). W tenspo-
s6b powstaje symboliczne przestane zdjgcia.

Zanalizujmy jeden przykiad. Jak wiemy, na zdjgciach istotnych dla sociologii
wizualne| najczeicre; pojawiaja sie ludzie. Pojedynezy, w grupie, w zbiorowoscl,
w thumie — stanowig denotacje zdjgcia. Ale ich postact mowia nam o nich cos gleb-
szego, a takze ujawniajg jakie$ wspélne dla ich kuitury reguty, przesady, stereoty-
py. To jest owa konotacja zdjgea. Widzimy wiec, po prerwsze, ciclesne cechy posta-
o1 Cof nam komunikue ich wiek; czy sa miodzi, dorosli, starzy? Z kategoriami wie-
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ku kojarzymy pewne cechy, a wigc narwno$¢, niewinnosc, lekkomyslnosé —z miodo-
scia, doéwiadczenie, madro$é, roztropno$é — z dojrzalosciq, respekr, ale i niespraw-
noié — ze staroécia. Co nam komunikuye ich pleé: zefiska lub meska? Czy kojarza sig
nam z tym stereotypy podleglosct # domunacii, emocjonalnodel 1 racionalnoéer, pa-
sywnoéel [ akiywnoscl? Co nam méwi rasa? Czy nasuwa si¢ nam cala gama raso-
wych przesaddw? A jeszeze bardzier szczegdlowo: co mdwi nam tusza postaci, fizjo-
nomia, uczesanie, cera, ksztatt rak? Po drugie, widzimy strdj i ornamentacjg ciaia,
a takze dziwne uniformy czy mundury. Jeéli wierzy¢ Ervingowi Goffmanowi, w wighk-
szosct przypadkow ich charakter wyznacza mie prosta uzyteczno&, ale siuzg auto-
prezentacii, majg nam co§ powtedzie¢ o tych, ktorzy je nosza. Co mianowicie? Oto
bogata dziedzina konotacji. Po trzecte, ludzie przedstawient na zdjeciu cos robia, ja-
ko§ ste zachowujy. Widzimy ich wyraz twarzy, kierunek wzroku, gest, postawe
t ukiad ciala. Mozna z tego odczytad wiele informacii na temat ich nastawien, zanua-
row, celéw akrywnoser. Po czwarte, ludzie przedstawient na zdjgein postuguyg sie ja-
kimi$ rekwizytami, uzywaja jakich§ narzedzi, nosza jakied zegarks, jezdzg jakimis sa-
mochodami. Co nam moéwi charakter tych przedmiotdw, ich rodzaj, marka?
I wreszcie ludzie pojawiaja sie w jakim$ otoczemu: w domu, na ulicy, w kawsarni, na
bosku sportowym — 1 z tego kontekstu przestrzennego mozna ez wiele odczytac na
temat tego, kim sa 1 co robia, czyli odoworzyc konotacyg zdjecia. '

Podobna wymowe do przeciwstawiena denotacji 1 konotacii ma pokrewne
rozréinienie proponowane przez Ervina Panofsky'ego. To, co nazywa on preiko-
nograficznym opisem obrazu, to proste zidentyfikowanie przedstawionych na mm
obiektéw czy ziawisk. Na przykiad wskazanie budynku z kopuia na zdjeciu pol-
skiego Seimu. Natomiast analiza ikonograficzna to co$ wiecep: wydobycie ukry-
tych kategorii, poje¢ okreslajacych te obiekry czy ziawiska. A wige w naszym
przykladzie zwiazante z tym budynkiem 1de1 partamentu, reprezentacii, partii poli-
tyczaych. Wreszcie interpretacia ikonologiczna to ujawnuenie szerszego kontekstu
historycznego, spolecznego, politycznego, w jakim przedstawione obiekey czy zja-
wiska wystepuja. W rozwazanym przykiadzie polegaioby to aa potraktowaniu Sey-
mu jako fundamentu odrodzonego po roku 1989 polskiego parlamentaryzmu,
a nawet jako symbol calego przelomu ustrojowego roku 1989, od kiedy stai ste on
parlamentem naprawde, a nte tylko z pozoru. Rozrdznienta Barthesa i Panofsky‘ego
mayg pewien wspdlny muanownik, podkreélaja mianowicie, ze znaczenie obrazu
forograficznego jest dla interpretatora dostepne w roznym stopni. 53 znaczenia
oczywiste, narzucagace sie, powlerzchniowe. Na ogdl mozemy od razu odpowie-
dzieé na pytania: co ci [udzie robig? gdzie sig znajduja? Natomiast juz pytania o to,
do czego daza, jakue sobie stawiaj cele, po co to robig, jakumi reguiamt sig kierujg -
wymagaja dotarcia do znaczenia gigbszego, ukrytego, inferowanego.

Poza denotac)a i konotacja, czyli sferq znaczenia obrazu, ktére Barthes okre-
da taczme jako studium, wskazuje on na trudnie) uchwytay, bezposredn, ude-
rzajacy czy nawet szokujacy wplyw obrazu na odbioreg, kréry okredla mianem
punctum. Dzickistudiunt interesujg si¢ wieloma fotografiami, niezaleznie od tego
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czy odbieram je jako §wiadectwa polityczne, czy ciesza mnie jako dobre sceny hr-
storyczne, kulturowo bowiem uczestmcze w postactach, twarzach, gestach, scene-
rii, dziataniach” (ibid. 1981: 26). Studium to wiec zamna, obojgtna, prowadzona
z dystansu analiza, zainteresowanie, ale nie pasja. Prctian to taki skondensowany,
syntetyczny sposéb przekazn znaczenia, ktdre narzuca sic odbiorcy wprost, bez
zadney uprzedniej analizy. , Jakis element wylania si¢ ze sceny, wystrzela jak strzala
i rafia we mnie” (Barthes 1981: 26). Te wiasciwosc posiadaja fotografie napwyzsze-
go lotu (zob. Cronin 1998: 71). Patrzac na zdjecie studenta zatrzymujacego kolum-
ne czolgdw na placu Tien an Men, jeste§my porazent icortrrasternt brutalnosc
wiadzy autokratycznej s moralnes sily pojedynczey, heroiczne; jednostki. Patrzac na
zdjecie clala stoczniowca niesionego na desce przez towarzyszy w grudni 1970
roku, doznajemy olénienia, czym naprawde byia ,robotnicza” wiadza strzelajaca
do robomildw.

Gdy przedmiotem analizy semiologiczne; jest nie pojedyncze zdjgcie, ale se-
r1a zdjed, zastosowanie znajduyg dodatkowe kategorie semiologii: syntagmatycz:
nych i paradygmatycznych relacji znakdw. Seria zdje¢ moze chwytac obiekty czy
zjawiska w réinych momentach ¢zasu. Przybiera wowczas charakter narracii, a po-
szczegdlne znaki wehodza w relacie nastgpstwa czasowego: cos jest najplerw, coé
jest potem. Na przykiad: na pierwszym zdjgcin manifestanci zbieraja si¢ na piacu,
na drugim maszerujg ulica, na trzecim zosiaja rozpedzent przez policje. Trzy obra-
zy-znaki pozostaja w relacii syntagmatyczne], 0znaczajq zdarzenia, krore sianowia
nieodwracaina, lintowa, kierunkowsa sekwence. Tala zbidr forografii ma wieksza
doniosioéé¢ poznawcza niz pojedyncze zdjgcie. .Kazda fotografia, ze wzgledu na
sekwencje, w krore| sic pojawia, | miejsce te] sekwencii w jeszcze szerszych sekwen-
cjach (...} ma bogatsze znaczenie niz obraz pojedynczy, 1izolowany” (Exploring So-
crety Photographically 1981: 13). Natomiast relacja paradygmaryczna oznacza
mozliwoéé wzalemnego zastepowania stg obrazow-znakow przy oznaczaniil tego
samego obiektu czy zjawiska. Zdjeca ttumu przechodniéw, parkingu zapelnione-
go samochodami i fezacych pokotem plazowiczow pozostajg w relacji paradygma-
rycznej, ponlewaz wszystkie pokazujg rozne strony tego samego fenomenu: spole-
czefistwa masowego, i kazde mimo réznych denotacji sugeruje taka sama, wsp6ina
konotacje: nieznosne umasowienie Zycia spolecznego, nteodlzezny koszt demo-
kratyzacjl.

Znaki nie pozostaja w izolacii, lecz wiazg sie w szersze calodcs, okreslane jako
kody. Kod to system znakéw oraz zasad ich uzywania, okreélajacych, w jakich
kombinacjach moga sensownie wystgpowac, aby przekazaé zloZone znmaczenia.
Kody moga by¢ charakterystyczne albo dla pewnej dziedziny Zycia spoiecznego
(np. kod pracy, kod rozrywks, kod religii, kod konsumpcii ttp.}, albo dla pewnego
¢rodowiska (np. kod akademicki, kod artystyczay, kod inteligencki, kod dziennr
karski), albo wezie;, dla aktywnosal szczegdlnego rodzaju (kod ubioru, kod za-
mieszkania, kod jedzenia). Rozpoznanie kodu zawartego w zdjgciu fotograficz-
nym, czyli jego rozkedowanie, jest waznym wstgpnym etapem interpretacii semio-
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logiczney. ,Rozkodowujemy obrazy poprzez interpretacje wskazdéwek znaczed za-
mierzonych, niezamierzonych czy tylko sugerowanych. Takie wskazéwli moga
by¢ zawarte w formalnych elementach obrazu, takich jak kolor, odcienie czernt
| bieli, ton, kontrast, kompozycia, glebia, perspektywa i styl zwracania si¢ do wi-
dza. {...) Rozkodowujemy jezyk wizualny, za pomoca kidrego obraz do nas »mé-
wie” (Sturken, Cartwrnight 2001: 26 i 41).

Interpretacja strukturalistyczna

Formalna, semiologiczna analiza zdjgcia za pomoca wskazanego zestawu kategorii
to tylko wstep do analizy merytoryczaey, strukmuralistyczne|. Analiza taka zaklada,
ze obserwowalne (i uchwycone na zdjgciu) sytuacje, zjawiska, zdarzenia spoieczne
nie sa przypadkowe 1 chaotyczne, lecz stanowia emanac)¢ pewnych gieboluch,
ukeytych przed bezpodrednia obserwacja strukrur spotecznych. Strukeury takie
wyznaczaja ksztalt sytuacii spoiecznych, forme zjawisk « przebieg zdarzen; deter-
minuja | ograniczaja to, <o moze stac sig w zveiu spolecznym. Nie wszystko jest
srawdopodobune, nie wszystko jest mozliwe. Obraz fotograficzny ukazujacy jakies
przejawy zycia spolecznego jest wige znakiem zewnetrznym takich strukeur, tym,
co znaczace, 4 jego interpreracia pelega na wjawmen scrukrur, czyli tego, <o ozna-
czane — co stanowl ukryte denotace | konotacie obserwowanych naocznie sytuacii.

Pojgcie struktury spoieczne| test w socjologii uimowane bardzo rézme. Nie
wdajac sie w dyskusje z rozmaitymi obiegowymi ujgciami, co wykraczaloby poza
camy tey ksiazki, przyjmuwje rutaj koncepcyg, kiora przedstawilem w 1989 roku
{zob. Sztompka 1989) jako tzw. schemat INIS. Najprodcie] méwiac struktura to
ste¢ {ukiad) relacji pomiedzy elementami jakiej$ caloscr. Struktura spoleczna to
siec {uktad) relacji pomiedzy elementami systemu spofecznego. Wyrdiniam cztery
rodzaje elementéw. Po pierwsze, dzialama fudzke. Nigdy nie zachodza one w izo-
lacii, lecz zawsze w powiazaniu z dzialaniami innych ludzi. Elementarny typ takich
powiazan to interakcia {czy jei ilasyczny przykiad: rozmowa) t stad sie¢ wielo-
stronnych | ztozonych powiazad miedzy dzataniami jednostek okreslam jako
strukrure wnterakeyjna (I). Drugr skiadnik systemu spolecznego to reguiy spolecz-
ne: normy okreélajace pozgdany przebieg zachowamia, wartoici wskazujace po-
zadany cel duatafi, wzory zyciowe opisujace calofciowo pozadany sposdb czy styl
zycia. Réwniez i one nie pozostaja w izolacji, lecz wiaza sie w zlozone kompleksy:
zwyczaju, obyczaju, moralnocl, prawa. Sume zréznicowanych i w réiny sposéb
powigzanych regul spolecznych wystgpugacych w danym spoleczenistwie okreslam
jako strukrure normatywna (). Trzeci skladnik systemu spolecznego to idee: roz-
powszechnione przekonania, poglady, przesady 1tp. Wchodzg one ze sobg w rézne
relacje, np. konsensu, gdy sa podzielane przez czionkéw zbiorowosc, dysonansu,
gdy s3 wzajemnie niespdine, €zy sporu, gdy sa przedmuiotem kontestacii. Arty-
kuiuja sie w postact ziozonych cafodci: $wiatopogladu, doktryny, ideologii, teolo-
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gii, mitu, wiedzy naukowey. Caioksztalt wystepujacych w spoleczenstwie idei i ich
réznokierunkowych powiazad okre§lam jako- strukture idealna (). Wreszcie
czwarty skladnik systemu spolecznego to szanse zyciowe: zrozaicowane mozliwo-
éc1 dostepu do cenionych spolecznie débr (zdefiniowanych jako takie przez rozpo-
wszechnione wartoéci), a wige do bogactwa, wiadzy, prestizu, edukacii, zdrowia
itp. Gdy szanse takie sa dla réznych czlonkéw spoieczefistwa podobne, moéwimy
o egalitaryzacii spoleczefistwa, gdy sa rézne, mowimy o rozmaitych przejawach
nieréwnosci spotecznel. Charakterystyczay dla danego spoleczenstwa ullad szans
zyciowych okreélam jako strukture szans (S). Interpretacja strukturalistyczna pole-
ga zatem W przyjetym tu ujeciu na wydobyciu & ijawnieniu kryjacych si¢ za obser-
wowalfiyml przejawami zycia spolecznego strukeur interakeyjnych, normatyw-
ayehi, idealnych i struktur. szans. Dla socjologii wizualnei kiuczem do ujawnienia
ikrytych, ,glebinowych? strukrur jest obraz fotograficzay, na krérym uchwycono
jakie zewnetrzne, ,powierzchniowe” przejawy zycia spolecznego.

W rozdziale drugim przedstawiliSmy systemaryczng listg réznych aspeldw zy-
¢ia spolecznego, ktore moga by¢ przedmiotem bezpoérednie; obserwacii, a zatem
it rejestracii fotograficznel. Obecnie warto spojrzeC raz jeszcze na 1¢ liste od 1nne;
strony, wyszukujac typowe, obserwowalne zjawiska czy sytuacie, ktore moga dopo-
mée w ujawnient kryjacych ste za mmi serukrur. Beda to tylko przyklady wska-
zujace kierunek poszukiwan, pozostawiajge ich peine wykorzystanie wyobrazni czy-
telnika. Najbardziej bogarego matenalu wizualnego dostarczaja oczywiscie dzialania
i interakeje miedzyludzkae, Struktura interakcyjna w naszym rozumientu 0 tyle co
,geometria spoleczna” postulowana przez Georga Simmla. Metaforyczne uzycie
termunu ,geometna” ma wiasnie sugerowa m.n. wizualng dostepno$c. Zdjgca
fudzkich dziaiaf 1 mterakcji farwo poddaja sie interpretacii strukruralistyczney,
w plerwszym sensie te] procedury. Latwo wigc odréznimy interake)e proste, w dia-
dzie, od interakeji ztozonych (jak okredlat je George H. Mead - dziatan tacznych)
w wiekszych grupach. Uchwytny bedzie rodzaj symacii mterakcyjne): rozmowa,
obiad rodzinny, posiedzenie komitetu, pogrzeb. Naoczme odrozmalny bedzie przy-
jacielski charakter rozmowy od kidm, konflikt czy walka od kooperacii. Na obrazie
fotograficznym odnajdziemy rozmaite rodzaje zbiorowosc ¢ grup - od najstabie)
ustrukturalizowanego thumu ulicznego po sformalizowana rade nadzorcza korpora-
cit, od kolejki do sklepu po parade woiskowa, od dyskoteki po orkiestre symfo-
niczna. Kluczem do odkrycia przestrzennych uwarunkowan interakcii moga by¢
zdjecia roznych lokalizacii, w ktérych interakcre si¢ tocza: podworka na ostedhu,
ukiadu sasiadujgcych doméw na wst, biura z oddzielonymt przepierzeniami biurka-
mi urzednikéw, hali fabrycznej, restauracii, parku, sali wykladowej, teatru. Zdjgcia
ukazujace symuacie kryzysowe, katastrofy zywiotowe, zamieszks, panike njawniaja
mniej lub bardzie; chwilowy rozpad strukrur interakeyjnych, ich anarchizacje czy
inaczej — destrukruralizacye. Z kolet fotografie pojawiajacych sig form reakcii, radze-
nia sobie przez fudz: 2 talum sytuacjami sa kluczem dla ukazama procesdw sponta
nicznego organizowania si¢ czy iaczej — restrukeuralizacii.
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Daleko trudniej wnioskowad na podstawie ewidencii wizualnej o strukrurze
normatywne| spoleczenstwa. Ale | futa] odnajdziemy pewne przejawy bezposred-
nio obserwowalne. Na przykiad naocznie uchwytne sa rozmaite znaki nakazu czy
zaleazu tak licznie pojawiajace si¢ W nOWOCZESnylll spoleczenstwie. Dobrym przy-
kiadem sq znaki drogowe, W krérych wyraza sig regulacja prawna bardzo istotne;
sfery nowoczesnego Zycid. Masowosé znaku ,nie palic” w roznych miescach pu-
blicznych — od dworcoéw po urzedy = sygnalizuje 1stotng zmiang obyczajowa, |aka
dokonata si¢ w ostatnuch jatach. Obserwacji bezposredniel podiega wymierzanie
réznych form spolecznych sanlcii, krore z koler s3 sygnalem naruszenia jakieis
reguly. Przechodnie patrzacy kkarcaco na ekscentryczaie ubrana prostytutke, mat-
ka bijaca dziecko, stuzby miejskie usuwajace le zaparkowany samochad, policja
arakujaca demonstrantow — 1@ kilka przykiadow pozwalajacych odrworzy<, jakie
to normy spoieczne sa w dane) spoiecznoécl obowigzuace, 2 takze ogolniejsze
wiadciwosci strukniry normatywnep: rygoryzm ¢y PELMISYWIZMM, MArgines spo-
leczne) tolerancit, legalizm 1tp. Wieksze mozliwosc okredlena strukour normatyw-
nych daja nie pojedyncze zdjgcia, ale seria zdjed. Regulacja normarywna odzwier-
ciedia sie bowiers W powtarzalnoses, typowoscl pewnych sposobow zachowania,
a to da sie uchwycié¢ dopiero na wielu zdjeciach robronyeh w rozaych sytacach.
Weedy fotografujac najbardzie; drobtazgowe, mnrymne, codzienne przejawy zacho-
wania, mozemy wawnic wzory, jakie sg przez nie reaiizowane. Na przykiad zdjgcta

witajacych sig 0s0b robione w rozaych syruaciach pozwola okreslic panujace W da-
nej zbrorowosct zasady savorr vivre 1. Podobnie tak 1stotne W noweoczesnym spoter
czenstwie wzory mody wawnia sie doptero wtedy, gdy na wielu zdjeciach zobaczy-
miy tak samo ubrane kabiety. Jeszcze wigksze szanse dotarcia do serukeur norma-
ywnych daje fotografia porOwnaweza, obejmujaca rozne kultury. Wowezas na-
ocznie widaé, ze sposoby zachowania, ubtoru, ornamentacii ciata, styl domostw,
charakter narzedzi pracy 1 wiele innych aspektow zycia spotecznego nie sa wspolne
dia garunku fudzkiego, lecz okredlone przez swoiste dla fcazdej kuloary reguly tego,
co ,normaine”, wiasciwe, oczelawane. Przez kontrast reguly kazdej z kubtar uka-
zuja sie szczegdlnie wyrazicie, a samo dostrzezenie ich pluralizmu stanowi wazng
{ekcye postaw relatywistycznych | tolerancyjnych.

Podobnie trudna do bezpodredmnie obserwacji (i forograficznes rejestracii)
dziedzing jest strukeura idealna: spoiecznie rozpowszechmone przekonania i po-
glady. Srosunkowo rzadka jest sytuacia, kiedy mozenty dostrzec wprost ich zwer-
balizowane postact. Tak |est na przykiad, gdy z tresct transparentow podczas de-
monstracii uliczagy mozemy odczytaé polityczne nastawienia ttumu. Inny przyklad
to wizualne reklamy z gamunku ww. reklamy spolecznej, propagujace pewne idee,
akeje rzadowe €2y dolrryny spoleczne. Czeicie} nasze wnioskowante musi by¢ bar-
dzie posrednie. Idee majg swoje [ypowe materialne substraty czy mstytucie, w letd-
rych sa kulrywowane. Ich obserwacja moze nam cos powiedzie¢ o samych ideach
lub o popularnofci idel pewnego rodzaju. Na przykiad obserwujac tumy w kos-
ciolach, mozemy si¢ dowiedzied o zaangazowamiach religijnych spoleczenstwa,
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a widzac $wiatynie przerobione na magazyny czy restauracie — O 1689 lcyzacii.
Obserwowalne rytuaty religiine, liturgia nabozenstw czy Wystroi1 x_iconografla ko-
sciolow dayg klucz do okreélenia przekonan reologicznych. Liczne ! bggaco iwyp?-
sazone ksiggarnie €2y kioski z gazetami mowig nam o poziomie edukacii spoleczerr
stwa, a koleiki przed muzeami © StME jego wrazliwoécl artystyCznel.

Cazwarty aspektstruktury spolecznel, strukeura szans, znajduje wyraz w waeEQ
obse:wowa%uych zjawiskach sytuaciach. Zdjgcia doskonale chwytaja me_rﬂwnosc_%
majatkowe, kontrasty spofeczne, @ swlaszcza bieguny bogactwa i b;ed\;,.degrgdaqi
; marginatizacji. Moga réwnlez, preeciwmie = ukazywaé pewien stopien egalitary-
zacii, nszarodc” spoleczensewa. Najwiecej mowig 0 Tym fotografie materialnych
ohickiow cywilizacyjnych czy rechnicznych, scanowiacych wyposazenie Zveid co
dziennego roznych idas. Typ domostw, ameblowanie « orgamzacd przestrzent
mieszkalney, urzadzenia gospodarstwa domowego, srodki transpertu (np. rodzaj
| marka samochodu) to widoczne znaki polozenia materiainego- inna dziedzina,
w ktore] wyrazinie odzwierciedla sie sréznicowanie klasawe, 1o kopsgmpc;a: cha
rakrer sklepow, rodzal i{upowanvch rowardéw, standarqi testaur‘gcin. kawiarnt, ba
row. Trocheg egzotyczavnl, ale pouczajacym rerenem obserwach 1'relesrrz§c1; foto-
graficzne| moga by¢ miecl. 10, CO jest raktowane jalko bezwartosclowe 1 bezuzy-
teczne, bardzo rézmcuje grupy o odmiennym seatusie majgtkowym. Wazne, sub—
relne znali sytuacii majatkowel znajdziemy W obszarze mody L rozmalego 1'0(323]9:1
snobizmow. Klasowo Lroznicawane |est rowniez Lczestmictwo w roznyeh formacn
rekreacii czv sporte. Codzienny J088ING rzadko zaobserwujemy W é;odowxsku o
borniczym, a na poiu golfowym 2 pewnoscid spotkamy czionic@w kias wyzszych.
Podobnie klientela kulturystyezae: sijowni na ogdt roint sig klasowo od uczese
czajacyclh na sportowd piywalnie.

Nierownosc pod wzgledem wiadzy rowniez snarding SWoi ol?ser\-vox\:"ainy
wyraz. Najbardz:e) oczywiste |esT IO w obszarze wiadzy politycznel, gdzie uwidocz-
nieniu panowania siuza szczegdlne lcosTiLmy €Zy Ormamentacie \\(iadcow (typowe
swlaszeza dla rezimow monarchiczaych czy autokrarycznyeh), pgiace 1 z:ezy'de.nc;e.
trybuny | MOWIIICE, sale tronowe 1 rECepeyIneg, eskarty ochrony, kawalkady ofxclzlii—
nych pojazddw (o, 2€ naprawde jedzie iros bardzo wazny, poZnamy po obecnosc
w kawalkadzie karetk reanimacyjne). W urzedach 1 korporacjach o statusie
wladzy zagwiadcza wystrdj gabmetdw, iesztalt biurek czy aranzacia sal konferencyy
avch, 7 wyréznionym przestrzenmie miejscem dla przewodniczacego, a meluedy
rakze wyraina hierarchia foteli przypisanych do rangt pracownikow. Subselnieisze
sygnaly wigkszej wiadzy w zva codziennym odnajdziemy W gescie, POSLAWIE,
spojrzeniu kierowanym wobec innych. Badacze Z kregu mysli feministycznel wska
zuja na przykiad na szezegolny spos6b, W jaki mezczyint patrza na lcq%me;y {rascie-
line gaze), 1ako oznake gleboko sakorzenionej historycznie domunacji plet meskie]

| uprzedmiotowienia kobiety. ‘ _

Istotnym wizualnym przejawenn sierGwnoscl prestizowyci 1est posluszen-
stwo rozmaitego rodzajt snobizmom. Ludzie stawnt stataig si¢ by¢ uosobieniami
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wyrafinowanego stylu zycia, przestrzegac wskazan akmalne) mody, udzielajac sie
w zyciu towarzyskim. Dbaja szczegdlnie o swoj wyglad zewnetrzay, forme fizyczng
(fitness), uprawiajac pewne elitarne sporty — tents, golf, 1azde konna, czy uczesz-
czajac do fitness centers lub salondéw kosmetycznych, co stwarza dodatkowe okazje
dla srodowiskowych kontaktow towarzyskich. Demonstrowany konformizm wo-
bec wyszukanych oczekiwan jest z jednej strony metoda uzyskania prestizu, a z
drugiel symptomern prestizu zdobytego. Ale moze by¢ 1 odwrotise: gdy siawa jest
efekiem kontestacii, nonkonformuzmu, pojawia sie snobizm d rebours, kiedy to
niedbafosé o stréj, styl, formy towarzyskie — niedbato$é zamierzona, wystudiowa-
na, wyrezyserowana — staje sie rOwniez sygnafem wyzszosci. Rozcheistany kostium
idola rockowege, polatane diinsy od Armaniego czy zdezelowane volvo z podra-
sowanym silnikiemn majg sugerowac pogardliwy dystans wobec przyjemnosci Zycia
codziennego, ktdry znamionuje prawdziwg elite, zajeta naprawde waznymu spra-
wamt.

Inne formy nierdwnosc tez majg swoje widoczne przejawy. Na przykiad ra-
lae atrybuty, jak teczka czy okulary, gazera w kieszeni pilaszeza, péiki peine ksiazek
w mueszlkaniu — moga sygnalizowaé wyzszy status edukacyjny. Uprawianie spor-
téw, udzial w czynne rekreacii czy stan domowe) apteczki moga byé oznaka
dbaiodci o zdrowie.

Wskazane przyklady z pewnoécta nie wyczerpuja bogactwa obserwowalnych
(i uchwytaych fotograficznie) przejawéw rozmaitych postaci strukmury spoieczne).
Maja tylko stuiyé pobudzeniu wyobrazni socjologiczne) czytelnika 1 skionié do wy-

ostrzenia uwagi wobec otaczajacego nas, mebywale nasyconego wizualnie §wiata
spolecznego.

Interpretacja dyskursywna

W dotychezasowych rozwazaniach patrzyliSmy na obraz fotograficzny jako prze-
kaznik znakow z dwoch punktéw widzenia, Po pierwsze, z perspektywy jego auto-
ra dazac do wykrycia znaczenia subickrywnego, jakie nadal zdj¢ciu. Do tego celu
prowddZila interpretacia hermeneutyczna. Po druge, skupilismy uwage na samym
obrazie, najpierw na formalnych wiaciwodciach zawartych w mim znaczes, a péi-
niej na tresci owych znaczer. Do ujawnienia tych cech obrazu prowadziia analiza
semiologiczna 1 strukturalistyczna. Ale pozostal jeszcze trzec aspekt — odbioru ob-
razu, a wigc audyroriéw, do ktdérych obraz dociera, 1 instytucii, krdre stwarzaja
ramy odbioru Jub W odbiorze poirednicza.

Najwazniejsza konstatacja polega na rym, ze odbiorcy obrazu nie ograniczay
si¢ do biernej recepeji znaczef zamierzonych przez rwérce i zawartych w obrazie,

ale akfywnie uczestnicza w modyfikowaniu tych znaczed lub tworzeniu nowych

znaczed. Jak ironizuje Umberto Eco (1998 160): femu, kto odbiera przekaz, po-
zostala resztka wolnoéci: wolnosci odczytania go w inny sposéb”. Wystepuje tu
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analogia do tekstu pisanego. Tak jak 1 tam ,znaczenie W zadnei _rmerzie ::ez Sztz ::zf
na zawsze przymocowane do tekstu zamyslem aurora, ZIIEnLa sig stale zlezho
éci od $wiata czytelnika” (Bauman 1978: 229). Sens pbrazu konstyruuje bi g W ©
dze negocjacii migdzy rworeg a odbiorca, zappéredniczone; przez s;mio éa;; ;ihes
wadzonej w okrestonym kontekscie imstytucionalnym. Jak pisze Ro az:is hes
(1983: 207): ,Odczytame fotografii jest zawsze historycznes zalezy 0 ﬁ:\’i v
odbiorcy, tak jakby byta to sprawa rZeCZyWIstego ]f;zyl_ca z;ozusfijféii% t:yé ) ){)r:;izm-
czas, gdy ktos nauczyl si¢ znakéw™. Sturken 1 Carwright (2001: i zo;e ) rozar
jaia te myst w taki sposdb: ,Znaczenia 3 F\\_ro_rzone poprzez Z oa O e
spoleczne, w kidrych uczestnicza przynajmniei dwa eiemeq:yi, %ozerc e
zem i jego autorem: {1} w g_;ki spo_s_ob odbiorcy interpretuja ub p ‘a'zfmérzoﬂe
i {2) jaki jest kontekst, w ktorym obraz jest odbierany. (...} Znaczfmii 53 worzone
po czedel w zaleznosci od tego, kiedy, gdzie 1 przez kogo obrazy s3 odbiera Zéacze_
tylko w zaleznogci od tego, kiedy, gdzie 1 przez Kogo s3 wytwarzane. {...) ac
nie obrazéw wylania si¢ 2 proceséw 1nterpretacii, Zaangazowania 1 negociacii”.
Zdjecie forograficzae jest obrazem \Vleloznaczn:ym (pohsem&czr;ym{)r,zie};is;z
w sobie wieloéé potencialnych znaczen. To, czy w ogdle zostana one ocsl; rzes0ne
i jakie wrazenie wywrd na odb;orcy, zalezy w pewnym §ropniu‘?c‘i 13%0 n r\; zﬁ;oge
aych cech psychologiczaych, krore mozna sumarycznic okreslic jako w o
wizualna. Po czesci jest to takze unuejetnodé wyuczona, wpojona przez swo(j a -
odbiorey kulture. Mozna tu méwié o kompetencil wxzu_alrfxe;. Niezaleznfe e Z;}}g{?u:
nej zdolnosar odezytywama przekazow wizualnych tQ,_ictO?e 7 ZBEZZZC? Zﬁbiorcv
alizuja, zalezy w duzej mierze od nastawienia, oczekiwar, uprzedzen ‘ mea”'_.
,Wszyscy mamy swoje sekretné mapy smaku, niesr?}aku, ?E.)O']f_;ﬂ:i()SCh czy ! 2 -
pyta Roland Barthes (1981: 18). Na tym samym zd;t;cm rozni fudzie spostrz tgq ©
innego, gdyz ich ~przekonania, nadziese, pragnienia { ocbawy wobec sw;atfi;r;}z,dw
Gadamer nazywa »horyzontamic interpreratorow, zmienia znaczent aow
i obiektéw, ktore ich otaczaja” (Barnard 2001: 41). Oc}c;y;u]gc zd;gqs - ::J z;c ;
¢za |ego konotacie - odbiorcy posiugugq sie rswoistym_l ,,iek_syl({’)?lam1 ;Z,, 050?;52
osoby wspolistnieje wielos¢ leksykondw, a ich suma i swoisto$c cwci).r ¥ bisty
sidiolekes” {Barthes 1977: 47). Jednakze aktualizacia znaczefi 2 po isei;mcz g-
repertuari Zawariego w obrazie zaleZy takze od sy.t.uacu, w krorej p:ze ;;:fraﬁp:;
cepcja obrazu. Co innego zauwazamy W forografii eksponowanei W g

muzeum, co infego w albumie rodzinnym, a jeszcze CO InACgo w ilustrowanym
nie. o
magag{nalizq, ktéra bierze pod uwagg ten trzec aspekt — aspekt odbioru ~ ok;’gs\;
my jako interpretacyg dyskursywaa. Zapozyczamy ten termin idlas:ec%cz_. zz Zv; aa;gm
pojecie dyskursu kiadzie nacisk nie tylko na znaki _(}c;zyk) i reguly nadaj3 o
okredlone znaczenia, ale na praktyki negocjacyjne 1 konteksty mstyt;lqzna .
w ktérych reguly sa stosowane, arryicpiujqc znaczenia. Dyskurs w e;{ta? ardo 5;—:
sensie tego termunu to Jgzyk i instytucie, W v ramach keérych jest ar;iv ks Owangéorza
sgwany, @p_gp_ygadggny w obieg, a takze pozycie spojeczne tych, keorzy go tworza
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i uzywaja. Inny jest dyskurs szruks, tnny nauky, inny medycyny, inny telewizji, inny

forografii. I‘Eizﬁcim}‘fvfl_yiic_l_iﬂr_s‘_c_i_gtirgt_npiga__og:_lzyi_e_nny sposéb widzenia $wiata spolecz-
nego 1 sugeFuje, ze taka wiasme wizja jest prawdziwa. Dyskurs wizualny to szcze-

g6lna odmiana c}yskursu: ziozony proces negocjacyjny, w kidrym artykutuja sie
znaczenia obrazéw. Interpretacia dyskursywna zmierza do ujawnienia, do Igogo

Zdi?&:le fotograficzne jest adresowane, kto jest rzeczywistym adresatem i w jaki
sposéb adresat wspblksztaltuje znaczeme zdjgcia poprzéz ,praktyki patizenia”
(zoi?. S{u_rken, Carrwright 2001: 363) podejmowane w ramach okréélbnﬁ—ﬁ;n:tyﬂ
tucji. Taka interpretacia wdzie wiee w dwdch kierunkach: po prerwsze, wymaga zi-
dentyfikowania kategorii odbrorcow (scharakteryzowama adresatév; — ntencjo-
nalnych ( rzeczvwistych — obrazu) « po drugie, okrelenia rezimdw odbioru (scila—
rakreryzowania instytucii, w ramach krérych obraz jest wytwarzany, przeckazywa-
ny 1 eksponowany, oraz zwigzanych z tym swoistych prakevk patrz;ma na obraz
odczytywania ; mterpretowania obrazu}. 1
Obraz f_otograficzny jest w pewnym senste przedmiotem jak kazdy inny 1 wo-
bec tego uzyskuje znaczenie od ludzi, gdy staje si¢ obtekrem ich dodwiadczenia. Jak
pisze Stuart Hall: . To przez nasz sposdb uzywama rzeczy 1 przez to, co méwlrn
myslimy 1 czujemy na ich temat - siowem, przez to, tal e przedsrawi;my - nadaizj
my rzeczom znaczenie” (wi Representation 1997: 3). Na dwustronna genezg zna-
czenta zwraca uwage Douglas Harper (1998: 32): ,,Znaczenie Eotogt:afii jest kon-
struowane przez tego, ko ja zrobil, i tego, ko 12 oglada, obtie strony wnosza do fo-
tqgratu swoja pozycje spoieczng i interesy”. Ale forografia jest przeémio{en; SZCze-
gohrwm, bo juz wstepnie obdarzonym znaczeniem przez forografa. Uzywajac
myslac czy méwiac o nich 1 przezywajac forografie, ‘ieéyme wspoltworzymy fe;
znaczenie w swoiste] konwersacji miedzy twércg a odbiorca. - '
_ Odbiér obrazu fotograficznego jest zawsze zabarwiony subiektywnie: kazda
|ec§noszl_<a wspoltworzy znaczenia fotografii, odnoszac obraz da swego doév‘v;;dcze—
nia osobistego, wxedz\,_r 1 szerszych dyslarséw lcuEtu%owvch” (Pink 2001: 6768}
Ale obok te) mezbywalne; subtektywnodci indywidualnef wystepuja ;ewn;e y owé
qusoi)y odbioru, zalezne od spolecznych charakeeryseyk ;edﬁostk‘l i€ przsz:aEez—
nosct kulturowej i statusu. ,, To, co ko odnajdzie w obrazie, |est z;wamnkowane
wiedza kulturowa, ktdrej ogladajacy uzywa przy ogladaniu. (...) Znaczenie przypi-
sane focog_rafii jest ustrukruralizowane przez aﬁliz;cie spoleczne oglada]pceyi”
(Ball, Smuth 1992: 18). Zastanawiajac si¢ nad odbiorcami obrazu trzeba isif 1-
wad sig standardowymi rozrdzniemamu sociologicznymu. Na;pierv:f wigc napleiy zga—
pytac o ic;_zcegpr;’e wiekowe: czy zdjecie ma trafié (i czy trafia) do ludzi miodych
czy starych, do jakich typowych dla tych grup przekonan, stefeotypéw wartoéc;
swxatopgg_lgdéw nawiazuje. Nastepnie ogromnie IStotne jest rozréimcn;e kuitum-1
WO zdeﬂmowanych kategorii plai (gender), a wigc okresleme, czy zdjgcie adreso-
wane jest (i rzeczywidcie doctera) do kobiet, czy do mezczyzn, w jaki sposéb odnosi
sie do stereotypow feministyczaych ¢ masiculimstyczﬁych {zob. Rose 2001: 137)
jaka koncepcje kobtecoser czy meskosct propaguie. Z kolet warto zwrécic .uwagé

92

Interpretacja dyskursywna

na roznice wykszralcenia; czy fotografia wymaga jaluchs kompetencii odbiorcy -
ogdlnego wyrafinowamnia albo specjalistycznel wiedzy — czy 1eZ moze by¢ zrozu-
miaia dla kazdego. Nastepnie 1stotna moze by¢ przynaleinos¢ etatczna czy nare-
dowa odbiorcdw: 53 zdjgcia o wymowie uniwersainej, ale sa t takie, keore nawiazw
ja do partykuiamych tradycii, specyfiki historyczney, kulturowej czy polityczne
danej zbiorowosc, kiedy to warunkiem adekwatnego odbioru {est kompetenca lo-
icalna. Niewatpliwie pewna role w odbiorze moze odgrywaé perspekrywa srodo-
wiskowa czy zawodowa, a takze usymowanie klasowe odbiorcow. Wydaje sig, ze
istotna dla odbioru moze byé perspektywa pokoleniowa, wspdlna dia ludzi, krorzy
przezyli w podobny spos6b jakues wazne zdarzenia historyczne 1 wywodzg stad por
dobne skojarzenia (np. reportaz wojenny Inaczej preemawia do pokolenia, ktore
zaznato dramatu wojny, niz do miodziezy zyjacel w czasach pokoiu). Interpretacia
dyskursywna powinna uwzgledniac te, a takze w razie potrzeby nne roznice po-
miedzy rozmaltymi zamierzonymi czy aktualnymi audytoriami obrazow forogra-
ficzaych. ,, Zrozumienie zaleznosci migdzy produkeg obrazu, rechnikamu produkej
obrazu a etnicznynu, rasowymt, plciowym 1 innyml aspelcrami tozsamoscl tych,
ktdrzy obraz wykorzystujg lub posiadaja, jest sprawa censraina dla podejécia re-
fleksyjnego™ (Pink 2001: 22).

Interpretacia taka odgrywa szczegdlng role w przypadku forografii reklamo-
wej, krorej 1stota polega wiasmie na docieraniu do wyrainie zdefiniowanego grona
konsumentdw. Jak zauwaza Roland Barches (1977: 33): , W przypadku refdamy
znaczenie obrazu jest bez watplenia Zamierzone: o, o oznaczane przez priekaz
reldamowy jest ukonstytuowane @ priori, pracz pewne atrybuty produkeu + ten
aspekt znaczenia musi by¢ przekazany tak jasno, jak tylko mozliwe. Jesli obraz za-
wiera znaki, mozemy by¢ pewni, ze W reklamie te znaki beda peine, uksztaltowane
2 myéla o optymalnym odbiorze™, Reldama jest skierowana do kogos, jakichs oséb,
kregow spotecznych, srodowisk. Od trafnej rekonstrukcit ich oczekiwan, uprze
dzen, przekonan, fobii, stereotypow zalezy w tym przypadku perswazy|na skutecz
noéé reklamy wizualne;, celowo alaerunkowane; do okreslonych audytoridw.
Twérea fotografii reklamowe| zmierza celowo do wywoiania zamierzonego ez
nansu wérdd konsumentéw it ,dopeinienia” przez nich znaczenia, jakie zawart
w obrazie, w kierunku przez niego pozadanym. Natomnast interpretator fotografii
zastanych stara si¢ odtworzyc te ,dopelnienia” znaczen, krore zostaly spontanicz-
nie dokonane przez zidentyfikowanych przez niego odbiorcow.

Takie dopeimanie znaczefl, owe upoéredmione negocjacie migdzy tworca
a odbiorca, nie odbywa sig w préim, lecz zawsze W ramach pewnych insrytucil
i swoistych dla nich prakeyk. ,Fotografia zmiemnia si¢ W zaleznodci od konteksmu,
w ktorym jest ogladana. (...) Jak dowodzil Wittgenstein w odniesieniu do siow,
snaczenie jest sposabem uzycia—1ta samo odnos: ste do kazdej fotografii” (Sontag

1978: 106). ,,Ogladanie obrazu odbywa sie zawsze W szczegblnym kontekscie
spoiecznym, ktdry poSredniczy W oddzialywaniu obrazu. Podobnie odbywa si¢
zawsze w szczeglinej lokalizacii, z wiaSciwymi ej prakrykami” (zob. Rose 20061:
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Rozdzial 5. Obraz fotograficzny jako przedmiot interpretacji

15}, Kiedy bierzemy pod uwage kontekst 1 lokalizacjg, méwimy o ,rezimach od-
bioru” (zob. ibid. 2001: 95). Roinig sig one przede wszystkim w zaleznosci od ga-
tunku fotografii. Wsrdd rodzajow forografii wymieniali$my wezeéniej m.in. takie,
jak fotografia prasowa, reporrazowa, turystyczna, oficjalna, pamiatkowa, rodzin-
na, artystyczna. Kontekstem instytucjonalnym dla fotografii prasowe) czy repor-
tersicie] sa mass media, dla fotografii turystycznej — czas wolny i rekreacia, dla foro-
grafii oficjalnej - polityka, religia, popkultura, dla fotografii rodzinnej 1 pamiatko-
wej — rodzina, dla fotografii artystycznej — galeria 1 muzeum. Odmienne sg w tych
przypadkach érodk: ekspozycii: szpalta gazerowa, widokowki, Sciany urzeddw czy
nueszkan, albumy pamiatkowe, plansze wystawy forograficzne;.

Sposdb ekspozycil ksztaituje nastawienie widzow, ktérzy oczekuja czego$ -
nego ¢ doszukuyg si¢ na fotografii czego$ innego w kazdym z tych przypadkéw.
W gazecie szukamy informacii, dowodu, ewidenciji zdarzen (,tak byie”). Na wido-
kéwkach cheemy utrwalié wspommienia pigknych fub wainych miejsc, krdre odwie-
dzili$my (,,tam bylismy™). Na portretach oficialaych szukamy potwierdzema chary-
z2ra1y 1 zludzenia intymne] bliskoscl z wodzami i autoryterami politycznymi czy religij-
nymi, idolami kuftury masowej itp. (,tacy sa”). Poprzez albumy rodzinne czy pa-
migtkowe odéwiezamy wspdlne przezycia, zatrzymujemy przemijajqcy czas, wraca-
my do najwazniejszych, przelomowych momentdw rodzinnych dziejéw: narodzin
dziect, chrztu, pierwszej komunii, Slubdw, ukonczema szkoly czy studidw, podjgcia
pierwsze] pracy, smierci bliskich (,tacy jestesmy”). W galeniach forograficznych po-
szukujemy przezyc estetycznych, oryginalnoscr, innowacji formainych, sietypowego
punkr widzema {,tak widzt artysta”). ,,Obrazy 1 obiekty wizualne sg wspéltworzo-
ne w szczegdlny sposéb przez mstytucjonalne aparamury i technologie (np. jako
»sztuka«), | podobnie tworzone sa subtekrywnosci widzéw, rakich jak »kuratore,
»krytyke, »publicznosé wernisazowa« czy »zwiedzajacy galerig«” (ibid. 2001: 169).

Od garunku fotograficzaego zaleza tez odmuenne praktyki patrzenua, sposo-
by obcowania odbiorcdw ze zdjgciam:. Na zdjgcia prasowe rzucamy okiem, pobiez-
nie przegladamy, korzystajge z nich pomocniczo w stosunku do tekstu pisanego,
trakmyjac jako dodatkowe potrwicrdzenie jego prawdziwoscl. Zdjgcia z podrozy
pokazujemy dumnie znajomym, kolegom z pracy, przewaznie bezposrednio po
powrocie, rzadzie] zagladajge do nich péiniej. Portrety oficjalne osdb siawnych,
idoli towarzysza nam w pracy czy w domu jako bierni i niemi $wiadkowie, jedynie
sporadycznie przyciggajac naszg uwagg. Fotografie rodzinne 1 pamigtkowe prze-
gladamy na ogdt razem z innymi czionkamu rodziny przy specialnych rodzinnych
okazjach, np. w czasie §wiat Bozego Narodzenia czy Wielluejnocy, rocznicy slubu
czy urodzin.

Ustalenie kategorii odbiorcdw i rezimu odbioru to mezbedne uzupelnienie
interpretacii obrazu fotograficznego, dodanie do interpretacii hermeneutyczney,
semiologiczney, strukturalnef takze mrerpretacii dyskursywney. Dopiero uwzgled-
nienie tych wszystkich kierunkéw interpretacii pozwala na wydobycie 1 ukazanie
peinego bogactwa znacze, jakie kryja sie w zdjeciu fotograficznym.
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Na zakoficzenie tego rozdziaiu trzeba postawié pewne zagadmenie otwarte,
ktére nie ma prostego rozwigzania. OtdZ jest oczywiste, 2€ interpretacii jednego
zdjecia moze byé wiele. Jak zatem rozstrzygnaé migdey mmi? Jak interpretator
moze przekonaé do swojej interpretacii? ,Jak moze udowodnié, ze taki to a takd
gest znaczy to a to?” — zapytuje Richard Hoggart (1976: viii). I odpowiada: udo-
wodnié sie nie da, co najwyzej wytworzy¢ u odbiorcy przekonanie, ze to [est inter-
pretacia trafna. ,» Tak, rzeczywiscie, widzg to«, powiadam, wyrazajac zgode na in-
rerpretacje gestu jako »przekonywajacae, choé sam nigdy przedtem nie pomysla-
fem o tym gescie w ten spos6b” (ibid. 1976: viii). Wieksza intersubekrywnoi€ inter-
pretacji mozna uzyskac w dwojaki spos6b. Po pierwsze, Jtestujac” jg na wigkszym
gronie odbiorcéw. Zgodnosé ich widzenia bgdzie argumentem przemawiajacym
2a trafnoécia interpretacii. A po drugie, za pomocs wigkszej liczby zdjeé przedsta-
wiajacych podobny gest, ale prezentowany przez rézne osoby, w odmiennych sy-
tuacjach. Zbiezno§¢ gestéw, przy odmiennoda sytuacii, wskazuje — przez 2astoso-
wanie kanonu jedynej zgodnosci Milla — ze ich sens nie jest przypadkowy, lecz jed-
nolity. ,Charakteru stosunkdéw, jakie tacza dwie osoby, nie da sie zidentyfikowad
poprzez zanalizowanie tego, jak prezentuja siebie drugim przy sedne) tylko okazii,
trzeba by zebraé te rytualne uprzejmosct w rozmaitych rypach kontaktbw, jakie je
facza i w kiorych dokonuje si¢ wzajemne rozpoznawanie” (Goffman 1979: 3).
Uogdlniajac ten przyklad, Goffman {1973: 15) pisze: Rozmairte obrazowe ilustra-
cje tego samego tematu wiaczaja do jedne| domeny rozmaite tia i konteksty, uwy-
pukiajac wielorakie réznice, ale zarazem ukazujge ten sam wzor. Glebia 1 roz-
leglosé tych réznic kontekstowych w pewien sposéb wytwarza poczucie wspolne|
strukeury”, 1 dalep: ,,Poza nieskoriczenie zmiennymu konfiguracjami scen mozna
dostrzec pojedynczy idiom rytualny, poza wieloscia réznic na powierzchni — me-
wielka liczbe form strukeuralnych” (ibid. 1979: 27). Ale | tak zapewne nie da sig
wyjé¢ poza granice okreslone| zbiorowosci i jej kultury, 2 jei smplicite wiasciwymi
skojarzeniami czy standardami interpretacii. Nie warto wiec szukac jedyne; ,,praw-
dzrwej” interpretacii. Wystarczy, ze zetknigcie sig z interpretagjami przekony-

wajacymi. ,wyostrzy nasza wyobrazni¢ wizualna” (Hoggart 1976: viii).




Zakonczenie

fgd_z‘uzu r?wii_iia ;cmf najpierw w etnografii czy antropologii spoiecznej, potem w etno-
i (studiach kulwu i ' ) i ! :
mgm e e Soczzglyg?. studiach wizualnychy, aby dopiero z pewnym opéznie-
7 1_\_flozna jedynie mie¢ nadziejg, ze dwie okolicznodc pozwols sociologii szyb-
cie] niz w przeszlosct czerpac z praktyki tych pokrewnych nauk spoteczn Zh
Pzerwsz.a to tak. typowa dla wspéiczesnej nauki tendencja do przekraczania er’r;
dvscyp!magnych i [?'u{:zenia tradycynych murdw dziefacych dyscypliny. A driga e}
gygamlczme rozwijajacy sig w same| socjologii nurt soéiologii zycia codziennego
¢dacy konsekwr:pqq kolejnych przelomdw teoretycznych dokonujacych si :
w XIX i XX, wieku: antypozytywistycznego, kulturalistycznego i obr;\z);)we 0@
Duisiejsza socjologia coraz peiniej opiera si¢ musi na metodach [ materiatach gv;-

zualnych, wychodzac z czasem f i iej
nych, wyche poza granice najbardziej tradyc f i -
graficznych, krére byty przedmiotem tej ksigzki, [ yeymyeh metod foro

Dodatek.
Trening wyobraZni wizualnej

Wyobrazm wizualnej nie sposdb nauczy< sig ksiazki. Podobmie jak nie mozna na-
uczy¢ sie jazdy na nartach, korzystajac tylko z podrecznika carvingy, zeglowad —
parrzac na rysunki w podreczniku zeglarstwa, 2 fotografowaé - tylko na podstawie
podrgcznika fotografii. Wszystko to wymaga bowiem nie tylko zasobu wiedzy, ale
umiejetnosci, prakeyki 1 treningu. Dlatego jako dodatek do podrecznika socjologit
wizuaine] zamieszczamy listg zadad, jakie moga by¢ zalecane studentom W celu
kszrattowania 1 doskonalenia 1ch wyobrazni wizualne). Listg te trzeba traktowac
jako spis sugestii czerpanychz wiasnego doswiadczenia dydakrycznego autora, sta-
nowiacych jedynie przykiady procedur dydakeycznych, ltore moga byé w dowol-
ny sposob modyfikowane, rozwijane czy uzupelniane. Przedstawiamy |6 W porzad-
ku, keory edpowsada rosnacemu stopniowl trudno$ci, mierzonemi niezbednymi
zasobami technicznym, a takze skalg czasu 1 zaangazowania, jakie student gotow
jest poswigcié socjologii wizualnel,

Interpretacja zdje¢ zastanych

Rozpoczynamy od mrerpretacii zdjgc zastanych, gdyz taka procedura jest najiat-
wiepsza w realizacit, nie wymaga bowlem zadnych szczegblnych érodicow technicz-
nych.

Prowadzacy zajecia przynosi zdjgcie jakiejé zlozones sytuacii spotecznej, bogate
w tredcl sociologiczne (liczne osoby uczestniczace, wyraine interakeie, uchwycone
w szerokim planie otoczenie), a nastgpnie przeprowadza razem ze studentami in-
terpretacje semiologiczag i strukturalistyczna obrazu. Kazdy student ma napisad
jednostronicowa relacjg o tym, co widzi na zdjeciu. Prezentacja 1 dyskusja wokél
tych relacii pokazuje subiektywizm i selektywnoéé odbioru (zob. Theory and Prac-
tice of Visual Sociology 1986: 64).
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Dodatek. Trening wyobrazni wizualnej

W innej wersji tego zadania studenci sami majg wyszukaé tego rodzaju zdjecie
(w prasie, albumach fotograficznych, wiasnych kolekciach zdjed) i dokonaé jego pi-
semne], szczegblowej interpretacii, ktdra nastgpnie jest omawiana w dyskusii z inny-
mi studentami. Podstawowe pytamia, jakie stawiamy w toku interpretacii, to:

- Jaka jest denotacja zdjecia: co ono przedstawia?

— Jaka jest konotacja: jalue skojarzenia nasuwa?

- Jakiego typu znaks wystepnja na zdjecu?

— Jakie formy interakcii dadza si¢ zauwazy¢?

- Czy zdjecie sugeruje jakies idee, przekonania przedstawionych oséb?

— Czy osoby na zdjeciu realizujg jakies reguiy, wzory normatywne, wartosci?

— Czy wystepu)g jakie$ postact nieréwnoéci lub innych zréznicowan spolecz-
nych?

Studenci przynosza zestawy kilko (kilkunasty) fotografii rodzinnych, na kté-
rych znajdujg sie¢ sami w otoczeniu bliskich oséb.

— Prosimy o wskazame forografii, na kedrej najbardzie| czuja sie soba. Prosimy
innych studentdw o wybrante fotografii, na kitore) wyglad ich kolegi (kolezanki) naj-
bardziej odpowiada ich wyobrazemom. Czy jest to to samo zdjecie? Czym sie rdzni?
Co mozna powiedzied o rdznicy miedzy spostrzeganiem nas przez innych 1 wiasnym
wizerunliem w naszych wihasnych oczach? ' '

~ (Gdy na zdjeciach sa inne osoby poza studentem, prébujemy odgadnac po ich
usytuowaniu na zdjeciu, ubranm, otoczen:u ttp. kro 1o jest, jakue jest ich miessce w ro-
dzinie, kregu przyjacidl studenta, jaki jest ich zawdd? Konfrontujemy te przypuszcze-
nia z refaca studenta, analinyge zwlaszeza te spostrzezema, krdre okazaly sie mylace.

-~ Prébujemy okredlié, w akich symacjach, kontekstach spolecznych zdjecia
byly wykonywane: wakacje, podréze, §wigta, szczegdlne okazie rodzinne? Kon-
frontujemy nasze przypuszezenta z relacjz studenta.

— Co mozna powiedzieé po otoczeniu widocznynr na zdjectu, np. wystroju
mieszkania, umeblowaniu, widocznych typowych przedmiotach, na temat poloze-

nia spolecznege rodziny: zamoznosci, miejsca zamieszkansa, wykonywanego za-
wodu, stylu zyaa.

Studenci przynosza zdjecia z wakacii, z podrézy, migawka uliczne, na keérych
widaé w tle rakze innych, nieznajomych ludzi, na ulicy, na placu itp. Prébujemy
dolkonad mrerpretacji hermeneutycznej.

— Czego mozemy domysla¢ si¢ na ich temat? Kro to jest, jaki jest ich zawéd,
skad 1da, dokad zmierzajg?

— W jakim kraju zrobrono zdjecia, jakie s3 postrzegalne znald lokalnej kultury?

— W jakich kontekstach spolecznych znaiduya sie réZne odzwierciedlone na
zdjeciu osoby: rozrywki, konsumpcii, pracy, sluzby?
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Studenci przynosza zestawy widokdéwek z ko@ekf:ii c?on}owy;h. naﬁegieliset:-c
rych, sprzed fat. Jesli to tylko mozliwe, warto zdoby¢ (zd,gcaa_ tych samych miej
srobione niedawno. W dyskusii studenci zastanawiaja sig, jak te same miejsca
moga wygladaé {czy wygladaja) dzisiaj, co si¢ zmieniio?

- Mozna sporzadzi¢ mwentarz konkretqych roZIIC zauwa'z'onych przy por
réwnaniu dawnych zdjgé z symacja obecna (lub zdjgciamu sytuaci obec.ne;).

— Czy da si¢ odtworzyé kierunkowe rendencie, jakie§ prawidlowosci dynami-
ki spotecznej?

Kazdy student ma odwiedzi¢ wystawe forografi, np. W_ori_d Press Phoit{o, igab
{erie forografii ,,Gazety Wyborcze]” czy inng zawierajaca zdigcia reporterskie fu
eseje fotograficzne. | i

- Nalezy wybra¢ jedno zdjgcie, ktore wywoiujelnla;mocme;s;e, szokujace
wrazemne (Bartheéowsiﬂe punctun), i uzasadnié swoj wybor w postaci jednostront
cowej recenzii. o -

— Nalezy wybra¢ jedno zdjgcie, keore zdamiem smder;tzf przynosi naj ogarsze -
formacie socjologiczne (Barthesowskie studitm), & uzasadric swol wybor w postac
jednostromcowe] recenzii.

To samo zadanie mozna wykonac, zalecajac studentom — zamuiast odwmd?ie-
nia Wystawy — Przejfzenie ostatniego numeru ;ak.iego_é mbranego:maga?/nu i L:
strowanego i wybranie jednego zdjecia, keore najbardziel szol‘c_uie i (ziapa a wsz&.
mieé, a nastgpnie takiego, ktore przynosi najwigee mfoame_xcu’. Studenci L:jas? -
niaja swoj wybor w postacl jednostronicowych recenzil, ‘ktore nastepnie $3
iacznie z wybranym zdjeciem — przedstawiane do dyskusji zbiorowe;.

Kazdy student ma obejrzec internetows galerig zdjgC z ,_,Gaze[y W"y’rborczef
lub albumy zdjeé Fotografie ,,Gazety Wyborczej”, ewentualnie przyniesc wycink
z innych czasopism ilustrowanych. o -

- Nalezy wybraé po uzy zdjgcia, kidre dob_rze iluseruja rakie pojecia seciolo-
giczne, jak: konflikt spoieczny, konrestacja, nonkonformizm, dewiacia. |

-~ Nalezy wybraé po trzy zdjgcia, kedre tlustruga takie pojgcia socjologiczae,
jak: snobizm, konsumpcia pokazowa, zamoinosé, baedat klasa srgdma.

— Nalezy wybraé po trzy zdjgcia, keore ilustrujg tak}? pojgcia socjologiczne,
jak: patriotyzm, SZOWInIZIm, {ojaino$é grupowa, toZsamosc zbiorowa.

Studenc dostaja kilka zdjgé wycigtych z magazyndw ilustrowanych, ale po-
zbawionych podpisow. N

~ Maja do kazdego zdjgcia dopisal podpis iub 1e§nozdan10wg komentarz.
Omawiamy to najprerw w dyskusii pormedzy studentami, a nastgpnie konfrontuje
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my z podpisemn czy komentarzem zamieszczonym w oryginale. Kedre z podpisdw
czy komentarzy okazuja si¢ bardziej trafne?

— Jezell na zdjeciu fest uchwycona jakas sytuacja spoleczna, co§ sie dzieje,
prébujemy odtworzyd, co dziato sig wezesnie] i co bedzie sie dziato pdiney, a wiec
umiescié zdarzenie w sekwencii narracyjnej, czasowey. Konfrontujemy interpreta-
cje réznych studentéw w dyslusil

Studenci maja przyniesé zdjecia z trzech ré2nych ilustrowanych magazynéw
labiecych, na ktérych przedstawiony jest wizerunek kobiety. Dyskusii poddajemy
takee np. zagadnienia:

~ Czy wizerunki te 1stotme rozma si¢ w zaleznodcr od czasopisma (np. za-
mieszczone w ,Przyjacidice”, ,Twoim Stylu”, L Elle”, ,,Cosmopolitan™)?
- Czy i jakie odnajdziemy na nich stereotypy kobiecodci?

~ Czy 1 jakse odnajdziemy na mich sugestie na temat nowego, odchodzacego
od stereotypdw wizerunku kobiety.

Studenci maja przyme$é zdjeca z trzech réznych ilustrowanych magazynéw
przeznaczonych dla mezezyzn, na ktdrych przedstawiony jest wizerunek mezezyzn.

- Czy wizerunki te istotnie rdzma si¢ w zaleznoscl od czasopisma (np. za-
mleszezone w ,,Sukcesie”, ,,Auto-moto™)?

— Czy i 1akie odnajdziemy na nich stereotypy meskoscei?
- Czv 53 lansowane jakie$ nowe, nlestereotypowe wzory meskosci?

Odmiana tych zadan to analiza zawartych w réznych periodykach zdjeé re-
klamowych pod katem odzwierciedlonych w nich stereotypdw kobiecosci i me-
skoscl, ewentualnie sugerowanych nowvch wizerunkow kobiety | mezczyzny.

Studenct majg przynie$¢ wycinki z czasopism ilustrowanych pokazujacych
obrazki z zycia towarzyskiego ,,wyzszych sfer” biznesowych czy politycznych.

- Jakie elementy jpzyka cala, mimiki, postawy sg sygnatami wysckiego srtaru-
su fotografowanych — bogacrwa, wiadzy, slawy?

— Jakie elementy stroju, wygladu zewnetrznego, widocznych na zdjeciach re-
lewizytdw sg przejawamy snobizméw Srodowiskowych, stylu zyeia ,,nowobogackich™?

Aktywne fotografowanie

Przechodzimy tu do wiadciwego zastosowania metody fotograficzne) poprzez wy-
konywanie wlasnych zdje¢ czy podejmowanie bardziej ztozonych projektéw foro-
graficzaych. Zakladamy elementarne umiejgtnodc warsztatowe studentéw, na po-
ziomie zaawansowanych amatorow.
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(A) Serie zdj¢ciowe
i maj conac zdiecia ilustrujace jakies wskazane pojgcie sociologicz

iiﬂézf;l;};j:g;ﬁizﬂ;;iﬁze o;fVisuczI Soci’ifogy 1986: 64). Przykiadowe pojgeia:

- rytuai,

— dewiant,

- koleika,

— mala grupa,
konsumpcia pokazowa,

1

thum,
audytorium,
— konwersacia,

i

— sankcje spoleczne. '

Studenci majg wykona¢ (ewentuainie wyszukad) zd%e;cae.‘ Iftore w ich odgucm
reprezentuje skrérowo ideg wpolskosci” 1 krore m_ogiobv t;af)n; na ok;el:dkg a izerfnoif
fotograficznego o Polsce (wierzby placzace?, bocian w gnieidzie “395“_’?‘? tele
nicznym?, Wawel?, rolnik za plugiem?, sanktuarium czestochowskie? ,”sroFimu:sme
Warszawy?, Nowa Huta?, zamks magnackie?, co$ jes;cze?). W 'ciyskug]z zdiecta stu-
dentow bylyby poréwnywane z tymy, jakie rzeczywiécu_e umisscgl: na oldadlcgch au-t:J—
2y teg0 typu atbuméw. Jakie autostereotypy ,,poislcqéc:i” leryja sig za tymi zdjeciamis

Studenc: maja wykonaé serie 5-10 zdjgd (miniesey fotc?graftcz‘ny)r na zadany
temat, a nastepnie w toku autoprezentacji objasni¢ i uzasadnié wybor obieksu, we-
c1a itp. Przykiadowe tematy:

— globalizacja w twoiei miejscowosci {miedcie, wiosce),

— agresja reklamy uliczney,

— dwa §wiaty: bogactwo 1 nedza w wielkum miescie,

- kontrast: centrum ; peryferie w wietkim miescie,

- bezdomnoéé i marginalizacia spofeczna,

_ zebractwo na ulicach miasta,

— ulicznt muzykanct,

- turyscl wirdd zabytkow,

_ Boze Narodzenie: trzy aspekey ~ religia, rodzina, komercia,

- rytual 1 obrzedowosé $wigt wielkanocnych,

- religiino$¢ medzielna,

— nowy obyczai: walensyala, Halloween,

- Swieto Zmarlych: okazja prywatna i publiczna,

— cmentatz jako spolecznodé zmarlych: nagrobk: jako Hfroat” zmarlego
{(w sensie Goffmanowskam},
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~ przyjechai cyrk,
- ludzie i psy,
- samochdd jako abiekt kule,

— bohaterowie na pomeikach: kogo przedstawiajg, z jakie) epoky, ich jezyk
ciaia,

— folklor wykorzeniony: Emaus, rezerwisc ida do cywila, szalikowcy,
- sublcultura stadionu pitkarskiego,

- sekty 1 subkultury miodziezowe: np. Hare Kryszna, punk, hip-hop,
— degradacja spofeczna; alkoholizm 1 narkomania,

- supermarkety jako monumenty cywilizacji konsumpcyjne;,

- staroié w wielkim muescie,

- kontestacpa polityczna (polityka ulicy),

- rytuaf uniwersyrecki,

- utrapienia spoleczefstwa masowego (thum, tlok),

niedostatki cywilizacyjne: brud, batagan, wandalizm, graffin,
destrukcia stodowiska naturalnego przez elispansie czlowieka,
wegzotyczne” zawody i zajecia,

i

- uniformizacja maody: ubiory, uczesania, ornamentacii ciala,
- przezytek kulturowy: kolejki w cywilizacii konsumpcyjney,

(B) Niewielkie projekty fotograficzne
Syntetyczny autoportret

Kazdy student ma wykonad sam lub przy pomocy kogo§ znajomego wlasne zdjecie,
w takiej pozie, w takim ubraniu, otoczeniu, z takimi rekwizytami, jakie najlepie;
jego zdaniem oddaja cechy jego osobowoscy, pasii czy zainteresowari. Nastepnue
zdjecia te sa przednuotem dyskusji wirdd mnych studentow,

~ Czy postrzegajg Cig tak samo, c2y inaczej, niz postrzegasz si¢ sam?

- Co ich zaskoczyio?

— A czego si¢ spodziewali?

Portret fustrzany

Student daje aparat komu$ znajomemu, czionkow: rodziny, koledze, proszac, aby
go ustawil w takim otoczeniu, upozowal i ubraf w sposdb, [aki w jego odczuciu nay-
lepiej wyraza osobowoéd fotografowanego. Dyskusia skupia sie na odpowiednioéc
takiego wizerunku do widzenia samego siehie,
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JMartwa natura”

Student ma zebraé w swoim pokoju jak najwigce) przedmiotow, ktore sa dla niegg
cenne, wazne, uzyteczne. Nastepnie wykonuje zdjgcie takl«_E] ,Mmartwe natury
i poddae e dyskusii, objasniajac innym, €0 {0 22 przedmioty i jakie majg dla niego
znaczenie.

Scenki rezyserowane

Student ma zaaranzowaé z kolegami | wyrezyserowal prostg symacje spoiecfznq,
ktora rejestruje forograficznie. Przykiadowe sytuacie: przywitamie, przedstawienie
nieznajomych, kiétaia, dyskusia naukowa, transakepa handlowa. Nastgpne w dys»
usii 2 innymi studentamu analizuje gest, mimike, jezyk ciala, postaws uczestnikow
scenks.
— Czy robi ona wrazenie naturalne?
~ 7 czego wynika sztuczno$c? 7
— Czym rdini sie nasze wyobrazenie te] sytuacii od sytuacii rzeczywistych?
Moie tu byé pomocne wyszukanie —~ dla kontrastu — reporterskuego, niere-
zyserowanego zdjecia podobne) sytuacil.

Odrmana tego samego zadania to wykorzystanie keéregos z podrgczmlcé\lxi
mowy ciafa {np. Pease 2001} i fotograficznie zaaranzowante wybranych sytuacy
przedstawionych tam rysunkowo. Po wykonaniu zdjed !confromu;emf, je z mnter-
pretacja zawarta w podreczaiku i podejmuemy dyskusye z ,,aictoram} odgrywa-
jacymi scenki, pytajac, czy mieli podobne odezucia, wykonujac gesty L priyjmujac
postawy ciata opisane w podreczniku. ' .

Jeszcze inna odmiana tego projektu to wyrezyserowane forograficzne ilusn:a-
cie wybranych pojeé teorii dramaturgiczne) Ervinga Goffmana (np. znakow
zwiazku, prezentacji samego siebie, twarzy, roznego typu zgromadzen 1tp.).

Eksperymenty zerwania

W gronie kolegdw jeden student podejmuie cksperyment zerwania w rozumieniu
Harolda Garfinkla, to znaczy jakas absurdalna forma zachowania czy reakeji siow-
nej narusza oczekiwany normalny przebieg interakeji. Drugt student rejestruje to-
tograficznie (najlepie| z ukrycia lub silnym teleobielcrywem) rc':akqe msswzado—
mych uczestnikow eksperymentu, a nastgpnie proby ,znormalizowania”, uspra-
wiedliwienia syfuacii.

Rytualy przejscia

Student ma wykonaé serig zdjeé ze $lubu (wesela), chrztu l;i:: pifznyszei komunii
kogo$ z rodziny lub kogo$ znajomego. Nastgprie wyszukuje zd]:;c:g podob.r')ych
okolicznodcl w archiwach domowych: slubu rodzicow, swojej wlasnej komunii itp.
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Poréwnanie tych zdjeé, polaczone z dyskusja, ma wjawnié z jedne) strony trwalosé,
odwiecznosé rytualow, a z drugie) strony subtelne innowacje wprowadzane wraz
ze zmang warunkéw spolecznych. Alternatywny materiai poréwnawczy moga
stanowi¢ zdjecia prasowe ze siynnych §lubow, np. w rodzinach krélewskich czy
wirdd L,stawnych i bogatych”. Wiedy akcent w interpretaciji moze spoczywaé na
uniwersainoici rytualu, maksymalnie wyjaskrawionego w przypadku widowisko-
wych ceremonii publicznych, ale jakosciowo podobnego do tego, co odbywa sig
w zwylkdych rodzinach przecietnych ludzi.

Pozegnania i powitania

Student ma wykonaé serie zdjed ukazujgeych typowe formy zegnarma i witania blis-
kich na lotniskach, dworcach kolejowych itp. Czy dlugosé rozstania, niebezpieczen-
stwo podrézy roznicujg ludzkie reakcje? Jako material porédwnawezy stuzyc moga
zdjecia prasowe z ceremonii pozegnalnych [ub powitalnych wobec osobistodar pu-
blicznych: mezdw stanu, gwiazd filmu czy sporne, Cel za$ to uchwycenie uniwersal-
nych form, wiakich ludzie wyrazajg emocie zwiazane 2 rozstaniem lub powrotem.

(C) Rozwiniete projekty fotograficzne

Autoportret fotograficzny

Student ma wykonad serie 12--15 zdjeé, kedre najlepiey zdefiniujg jego tozsamosé,
polcaza, kim jest, czym sie inreresuje, z kim si¢ zadaje. Nastgpnte konfronmye sig
w dyskusii serie wykonane przez roznych studentdw, starajac sie wylkryé podobied-
stwa i réznice pomiedzy sposoben: widzema samego sieble | widzenia przez innych
(zob. Olechnicki, Szlendak 2002: 16-17).

Cyld codzienny

Student ma wykonaé serie zdjgc tego samego miejsca w miescie (ulicy, ruchliwego
skrzyzowania, placu, wejscta do domu towarowego, kosciofa, restauracii itp.)
w roznych porach dnia. Nastepnie w dyskasii zbiorowe) studenci usilujg odezyraé
ze zdje¢ prawidlowoscr cykiu dobowego, jakim podlega zycie spoleczne.

Cyk! dlugiego trwania

Student ma wykonad w clagu semestru czy roku akademickiego sene zdjeé tego sa-
mego miejsca (ulicy miejskiej, placu, osiedla, gospodarstwa wiejskiego) w réinych
okresach roku. Nastepnie w dyskusii zbiorowe) studenci usituja odczyraé ze zdjeé
prawidiowosci cyklu rocznego, 1akiemu podlega zycie spoieczne,

Rekonesans fotograficzny

Student ma sporzadzi¢ kilka—kitkanaScie zdjeé, na kidrych przedstaw: calodciowy
fotograficzny obraz:
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— swoje] miejscowoscl (miasta, wsi, osiedla, dzielmicy) tub
— swojego érodowiska {(domu akademickiego, kultury studenckie], Juwena-
lidw, zycia umwersyteckiego).

Widzialne wartosci

Student ma wykonaé¢ w ciagu semestru lub roku seri¢ kilkunastu-kilkudziesieciu
zdjeé, krore stanowilyby w jego odczuctu ilustracig wybrane; wartoscl, na przykiad
pickna, dobra, sprawiedliwosci, hojnosci, godnoscet, przyjaini, mitosct, pomocy,
zaufania, lojalnodci. Co oznaczaja te wartosci, jak sig wyrazaja, realizuja, konic.rety.-'
zuja na poztomie codziennego, obserwowalnego zyc}a.spoiecznego? W -dyskusii
z innymu student mus: obronié swoja interpretacje zdjec.

Egzotyczne obyczaje

Student ma wykonaé w czasie wakacii, polaczonych z wycieczkam: czy \vy;;zdam;
zagraniczoymi, serie zdje¢ ukazujacych swoiste sposoby bycia, sposoby zam}eszkg-
nia, spedzania wolnego czasu, rekreacii, konsumpcii 1tp. odwiedzanego spoieczen-
stwa — jego obyczaje czy charakeer narcdowy.

(D) Zaawansowany projekt fotograficzny

Studenci wyjezdzaja na kilkunastodniowy oboz terenowy (plener) dp mewielkie)
miejscowoscl (wsi). Wykonuja najprerw ogéiny rekonesans forograficzny uki:a.du
przestrzennego i otoczenia, a nastgpaie serie zdjec, kedre maja odzwierciedlac co
najmne} pied typowych dla te) zbrorowosci kontekstow zycia spolecznego (np.. ro-
dzina i gospodarstwo, praca na roli, religia i kosci6l, rozrywka, choroba). Zdjecia
sa najpierw przedmiotem interpresacii « dyskusii miedzy studentami, a nasigpnie
studenct odbywaja poglebione wywiady z mieszkaricam z wykorzystaniem foto-
grafii, Na koniec obozu odbywa si¢ wywiad w grupie zogniskowane) {focus group)
7 udzialem wybranych przedstawicieli zbiorowoscr iokalnej. ‘

Student wykonuje w ciggu semestru lub roku akademickiego fqtograflc.znq
monografie §rodowiska, z keérym jest blisko zzyry (ap. domu akademickiego, klu-
bu sportowego, stowarzyszenia studenclaego, wspdlnoty religijnf‘:j, selety). W’gry-
bie obserwacji uczestniczace), mczym antropolog kulturowy, dokumentuje rozne
przejawy aktywnoscl, starajac sig uchwyci€ swoisty dla rej zbiorowaosct sppsob by-
cia, idealy, wzory zyciowe, abyczaje i zwyczaje. Na zakonczenie prezentitie wyko-
nane zdjecia czlonkom zbiorowodct, prowadzac na ich podstawie albo indywidual-
ne wywiady, albo dyskusje w grupie zogniskowaneq {focus group).
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